MEMORIAV, Effingerstrasse 92, CH-3008 Bern, www.memoriav.ch
Tel.+41 (0)31 380 10 80, Fax +41 (0)31 380 10 81, infos@memoriav.ch

EMPFEHLUNGEN

VIDEO

DIE ERHALTUNG
VON VIDEODOKUMENTEN




INHALT

IMPRESSUM 3 Einleitung

Memoriav Empfehlungen Video 4 MEDIUM VIDEO

Februar 2006

Redaktion 6 BESTANDESAUFNAHME
Felix Rauh, Memoriav 6 Videobandformate

10 Inspektion von Bandern vor dem Abspielen

Als Vorlage fiir die meisten Texte ] . . .
11 Probleme beim Abspielen eines Videobandes

dervorliegenden Empfehlungen

dienten die «Videotape Preser- 11 Inhaltliche Analyse und Prioritdtensetzung
vation Fact Sheets» der Associa-

tion of Moving Image Archivists 12 ERHALTUNGSBEDINGUNGEN

(AMIA). Die Ubersetzung der Fact 13 Struktur und Aufbau von Videobandern
Sheets besorgte Georg Felix 13 Raumklima und Umgebungsgestaltung
Harsch im Auftrag von Memoriav, 14 Besondere Gefahren fiir Bander

fur die Bearbeitung und Anpas- 15  Weiterbildung fur Mitarbeitende

sung an schweizerische Verhalt-
nisse zeichnet Felix Rauh mit
Unterstlitzung der Memoriav
Arbeitsgruppe Video verantwort-
lich.

15 Transport von Bandern
16 Spezialfall: Erhaltung von Kunstvideosammlungen
16 Wartung von Abspielgeradten

18 REPRODUKTION

18 Erhaltung durch Umformatieren
19 Analog — Digital

21 Problem DVD

Weitere Beitrage wurden von
Kurt Deggeller und Johannes
Gfeller verfasst.

Produktion 21 Restaurierung
Laurent Baumann, Memoriav
Grafik 22 ZUGANG ZU VIDEODOKUMENTEN
Martin Schori, Biel 22 Metadaten: Katalogisierung von Videos
Druck 22 Spezifische Videometadaten
inka druck, Zarich 23 Neue Entwicklungen
Auflage: 700 Ex. 23 Konsultationskopien
23 Einige Metadatenmodelle
Herausgeber
Memoriav

Effi 24 NOTFALLPLANUNG UND SCHADENSBEGRENZUNG
ingerstr. 92, 3008 Bern

Tel. 031 380 10 80 25 Notfallplanung
infos@memoriav.ch 25 Massnahmen zur Schadenshegrenzung

www.memoriav.ch
26 GLOSSAR
30 BIBLIOGRAFIE

31 Umgang mit optischen Datentragern (CD, DVD)

32 Umgang mit Videobadndern

Titelbild: Monitor und TV-Monitore der spaten 6oer und der 7oer Jahre, wie sie im industriellen, soziokulturellen und
kiinstlerischen Video der Schwarzweiss-Zeit verbreitet waren. Sie empfangen hier das (noch) aktuelle terrestrische Signal.
Bild: Johannes Gfeller, AktiveArchive / Hochschule der Kiinste Bern HKB
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EINLEITUNG MEMORIAYV

Ein kleiner Teil der tiber 30 unterschiedlichen
Bandformate und der wachsenden Zahlvon
Monitoren aus dem historischen Geratepool
von AktiveArchive, Eingangsstation / proviso-
rische Lagerung.

Bild: Johannes Gfeller, AktiveArchive / Hoch-
schule der Kuinste Bern HKB

Seit die Aufzeichnung von bewegten Bildern auf Magnetband auch fiir nicht spezialisierte
Institutionen und Personen technisch zu bewaltigen und finanziell erschwinglich ist,
wachsen die Videobestande in unseren Institutionen und Wohnungen ins Unermessliche.
Erstaunlicher noch als die Menge der Aufnahmen ist die rasante technische Entwicklung,
welche die Neuanschaffung von gestern fast tiber Nacht in ein nur noch museums-
wirdiges Objekt verwandelt. Und wenn es darum geht, nach einigen Jahren das Video-
kunstwerk, die Dokumentation eines wichtigen Ereignisses oder den Familienfilm wieder
auf den Bildschirm zu bringen, ist das Band zwar meistens noch in gutem Zustand, aber
es fehlen Abspielgerate oder Ersatzteile.

Der Umgang mit diesen Problemen verursacht selbst spezialisierten Personen Kopfzer-
brechen. Aber in den meisten Institutionen sind es nicht spezialisierte Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter, die fur diese Bestande verantwortlich sind. An sie richtet sich in erster
Linie die vorliegende Publikation. Sie soll es ermoglichen sich in einer relativ kurzen Zeit
Uber die wichtigsten Probleme und mogliche Losungsansatze zu informieren. Zur Beant-
wortung von weitergehenden Fragen kann die angegebenen Literatur konsultiert werden.

Auf zwei Punkte muss schon zu Beginn hingewiesen werden:

— Beim heutigen Stand der Technik kann die Erhaltung von Videos nur nach verschie-
denen Gesichtspunkten optimiert, aber nicht in idealer Weise gelost werden.

— Derrasante Technologiewandel wird es mit sich bringen, dass auch dieser Text eine
relativ kurze Halbwertszeit hat.

Kurt Deggeller
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Medium Video

Bei Erscheinen dieser Empfehlungen wird Video genau 50 Jahre
alt sein, nur wenig jiinger als das reguldre Fernsehen. Im Laufe
dieser Zeitspanne hat sich das Medium unglaublich wandelbar
gezeigt, und es steht jetzt wieder an der Schwelle zu einer
beinahe epochalen Veranderung, dem sich abzeichnenden
Ubergang zum hochauflésenden Fernsehen HDTV.
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¢ Schau- und Gebrauchslager in der Vertiefungsrichtung Moderne Materialien
und Medien der Hochschule der Kiinste Bern HKB. 50 Jahre Fernsehen und
iber 40 Jahre Video sind hier greifbar und grosserenteils in Funktion.

Bild: Johannes Gfeller, AktiveArchive / Hochschule der Kiinste Bern HKB

Wahrend der ersten 40 Jahre bestimmt analoge Technologie Auf-
nahme, Produktion und Archivierung, wahrend die letzten 10 Jahre
den Ubergang zum beinahe rein digitalen Medium vollziehen.
Bereits seit den frithen 7oer Jahren kommen in der Produktion
zuerst vereinzelt, danach mehr und mehr digitale Gerate fiir einzel-
ne Funktionen zum Einsatz. Es gibt also keinen abrupten Wechsel,
und die Speicherung auf Magnetband erfolgt technisch eigentlich
aufgleiche Weise, ob die Umgebung noch analog ist oder bereits
digital. Die sog. Schragspuraufzeichnung kommt beim billigsten ana-
logen Heimrecorder genauso wie beim teuersten digitalen Studio-
gerdt, aber auch fiir die Datensicherung ganz allgemein zum Einsatz.

Es gibt seit Beginn immerhin eine Konstante, und das ist der
jeweilige TV-Standard, auch Fernsehnorm genannt, welcher in zwei
hauptsachlichen Familien EIA / NTSC und CCIR / PAL tber die ganze
Welt verteilt auch die landesubliche Videonorm bestimmt, die dem
Fernsehen zu entsprechen hat. Das Videoformat hingegen, also die
Breite des Bandes, die Art der Aufzeichnung und die dusseren
Abmessungen von Spulen oder Kassetten, hat eine schier untber-
blickbare Vielfalt an den Tag gelegt. Diese Vielfalt stellen wir im
historischen und dem damit verbundenen technischen Wandel all-
gemein fest, aber auf gleicher zeitlicher Stufe auch abhangig vom
Anwendungsbereich des Mediums. So gibt es in den 7oer Jahren
noch Bander von 2 Zoll Breite im Fernsehbereich, neben solchen
von einem Viertelzoll bei einfachen, gerade aufkommenden Ama-
teurgerdten. Der Verbindlichkeit der Videonorm und des dadurch
definierten Signals in der Bildleitung ist es zu verdanken, dass
Video iber die Formatgrenzen hinaus zu Verbreitungs- und Siche-
rungszwecken tiberhaupt kopiert werden kann.

Ist vor 50 Jahren Video die alleinige Angelegenheit der Fernsehan-
stalten, so setzt im Lauf der 60er Jahre der institutionelle Gebrauch
langsam ein, um dann zu Beginn der 7oer Jahre regelrecht zu boo-
men: Forschung, Erziehung, Training, Uberwachung und am Rande
auch einzelne Kinstler setzen nun mit verschiedenen qualitativen
Ansprichen, aber auch verschiedenen finanziellen Mitteln das neue
Medium ein. Angepeilt ist mehr und mehr die private Benutzerin,
die erst einen Massenmarkt ermoglichen wird. Wahrend der Mehr-
zahl der neu geschaffenen Bandformate nur ein kurzes 6konomi-
sches Leben beschieden ist, kennen wir auch erstaunlich langlebige
Formate wie die U-Matic Familie mit Bandern von 3/4 Zoll Breite in
Kassetten, die vom Beginn der 7oer Jahre an bis vor rund 10 Jahren
in Gebrauch war, und die grosse Teile der heute dringlich zu
sichernden Archivbestande bildet. VHS ist genau 30jadhrig und wird
noch einige Jahre in Produktion bleiben.

Alle diese Formate haben eine Gemeinsamkeit: sie sind aus zwei
hauptsachlichen Griinden nicht langfristig haltbar. Einerseits veran-
dern sich mit der Zeit die mechanischen Eigenschaften des Band-
materials, so dass dieses im Abspielgerat zu quietschen und
schliesslich zu kleben beginnt, anderseits gibt es zu den Abspiel-
gerdten irgendwann keine Ersatzteile mehr — und sie altern auch im
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Stand. Die Videoaufzeichnung ist aufgrund der Informationsdichte,
welche rund 250-mal hoher ist als diejenige der Audioaufnahme,
technisch grundsatzlich wesentlich komplexer als das gute alte Ton-
bandgerat. Es gibt in einem Videorecorder Teile, die bei aller hand-
werklichen Raffinesse nachtraglich nicht mehr einzeln hergestellt
werden konnen. Klebende Bander und ausgelaufene Produktion
der Apparate machen ein Format obsolet, so dass kein Weg an der
Ubertragung der Inhalte auf neue Trager eines aktuellen Formates
vorbeiflihrt, auch wenn sie bei besten klimatischen Bedingungen
aufbewahrt wurden.

Langfristige Erhaltung von audiovisuellen Inhalten auf Magnetban-
dern heisst also immer Ubertragung von einem Informationstrager
auf einen anderen. Wir sprechen von Kopie, wenn die Ubertragung
zu Zeiten der Herstellung auf dasselbe Format erfolgt, hingegen von
Umformatieren, Transfer oder Migration, wenn die Ubertragung spé-
ter erfolgt und der Sicherung dient. Jeder Transfer, ob analog oder
digital, verandert den Bildinhalt in seiner Substanz. Transfer von
ganzen Archiven gibt es schon vor der Digitalisierung, mit der heute
die Sicherungsarbeiten gemeinhin benannt werden. Digitalisierung
und (Langzeit-) Sicherung sind aber keineswegs Synonyme. Eine
Digitalisierung ohne Langzeitkonzept fiir die Datenpflege ist mit
einem grosseren Gefahrenpotential verbunden, als es die analoge
Kopie mit ihren technisch bedingten Qualitatsverlusten innehatte.

Ein mit elektronischen Mitteln erzeugtes audiovisuelles Werk auf
Magnetband oder neuerem Tréager verliert im Lauf der Zeit sein Ori-
ginal. Das Masterband, das nach etlichen Bearbeitungsschritten
schliesslich als das glltige Werk verstanden wird, ist bereits die
mehrfache und vermutlich bearbeitete Kopie der Originalaufnah-
men. Anders als beim Film gibt es beim Video keine Montage von
«originalem» Band — es wird nie physisch geschnitten. Es ist also
sinnvoll, den Edit-Master als das Original des Werks zu verstehen.
Fir die Erhaltung von kiinstlerisch oder kulturhistorisch besonders
wertvollen Werken bedeutet dies aber eher Komplikation als Verein-
fachung. Der Edit-Master ist von seiner Bearbeitung her (dem
Editing: erist x-mal hin und her gespult, angehalten, auf Standbild
belassen etc.) unter Umstdnden in einem wesentlich fragileren
Zustand als ein allenfalls vorhandener Kopier-Master, der aber
einen Generationenverlust zum Edit-Master aufweist. In einzelnen
Fallen haben wir zudem weitere Kopien oder Format-Migrationen,
wenige bis zehn Jahre nach Entstehung des urspriinglichen Werks
hergestellt, welche fiir Konservierungs- und/oder Restaurierungs-
arbeiten unbedingt beizuziehen sind. Sie sind je nach Stellenwert
des Werks mit zu erhalten, ebenso wie noch vorhandene Aufnah-
men direkt ab Kamera oder anderer Bildquelle. Wir haben kein
eigentliches Original, aber wir haben im Lauf der Zeit mehrere —
inhaltlich hoffentlich identische — Versionen, denen allen Original-
charakter zukommt. Die Entscheidung, welche davon auf den Weg
in die Zukunft geschickt wird, ist nicht bloss eine rein technische,
denn sie hat Uberlegungen zur Authentiziat der Erscheinung der

Information ebenso mit einzubeziehen. JOHANNES GFELLER
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Bestandesaufnahme

Bevor Institutionen Strategien zur Erhaltung ihrer Videos erar-
beiten konnen, miissen sie deren inhaltlichen Wert kennen und
wissen, wie es um die Gefdhrdung des Trdgers steht. Dabei
spielt es keine Rolle, ob es sich um Bestande handelt, die sich
bereits im Archiv befinden, oder um Neuerwerbungen.

Der Inhalt erschliesst sich im besten Fall {iber Beschreibungen
eines Videos. Haufig fehlen solche aber, sind ungeniigend oder
unklar, was bedeutet, dass das Video visioniert werden muss.
Um aber unwiederbringlichen Schaden zu vermeiden, empfiehlt
es sich, zuerst iiber Format und Zustand des Trdagers Bescheid
zu wissen.

Wir zeigen Ihnen deshalb eine Ubersicht iiber die gangigsten
Formate und deren Gefdhrdung und erkldren, wie Videobander
auf ihren Zustand untersucht werden kdnnen.

Videobandformate

In der folgenden Formatibersicht sind langst nicht alle, aber die
in der Schweiz gangigsten Videobandformate mit Bild aufgefiihrt.
Neben Zusatzinformationen zu Hersteller, Erscheinungsjahr,
Grosse(n) und Aufzeichnungsart (analog oder digital) haben

wir Angaben zum Verwendungsbereich und zur Gefahrdung des
Bandes angefligt.

Beim Verwendungsbereich unterscheiden wir zwischen den
hochsten Anspriichen genligenden professionellen Formaten, die
vor allem im TV-Bereich, aber auch fiir Industrie- und Werbefilme
gebraucht werden und wurden, den semiprofessionellen Formaten,
die von anspruchsvollen Privatanwendern aber auch fir Produk-
tionen im Bildungs- und Forschungshereich verwendet werden und
den Formaten fiir den Verbrauchermarkt, fiir das breite Publikum.

Was die Gefahrdung eines Bandes betrifft, kann zwischen der

Zersetzungsgefahr des Bandes und der sog. Obsoleszenz der
Abspieltechnologie unterschieden werden.

EMPFEHLUNGEN VIDEO

Die Lebenserwartung eines Videobandes kann je nach Lager-
bedingung und Umgang stark variieren (siehe Kapitel Erhaltungs-
bedingungen). Wir gehen davon aus, dass die Gefahr eines Band-
schadens bei sachgeméasser Handhabung wahrend 10 Jahren sehr
klein ist. Danach nimmt sie zu, ohne dass etwas tber die tatsach-
liche Lebenserwartung ausgesagt werden kann. Es gibt bei speziali-
sierten Organisationen iber 40-jahrige Bander, die immer noch
problemlos abspielbar sind. In der nachfolgenden Ubersicht haben
wir nur dort eine Bemerkung zur Bandgefdhrdung hingesetzt, wo
mit einiger Sicherheit bei den noch vorhandenen Bandern
Probleme zu erwarten sind.

Der Begriff Obsoleszenz (wortl. Veraltung) wird verwendet, wenn
eine Technologie vom Markt verschwindet. Fiir ein obsoletes Video-
format fehlen die Abspielgerate. Wir haben fiir diese Empfehlungen
eine Obsoleszenzbewertung vorgenommen (engl. obsolescence-
rating), die aufzeigt, wie gross die Gefahr momentan eingeschatzt
wird, dass keine Abspielgerdte mehr zu finden sind. Das hier
verwendete Rating stammt von der Website www.video-id.com

und wurde fiir hiesige Verhaltnisse angepasst.

Verschwunden noch einige wenige Maschinen existieren
in spezialisierten Labors.
Stark gefdhrdet kleine Zahl von Maschinen vorhanden,
wenig oder keine Unterstlitzung durch Hersteller.

Gefdhrdet noch geniigend Maschinen vorhanden,
keine Unterstiitzung mehr durch Hersteller.
Bedroht Maschinen noch erhaltlich, Format unstabil

oder mindere Qualitat oder von Ablésung
durch neues bedroht.

stark proprietares Format, wird noch produziert,
aber nur von einem Hersteller.

noch mind. 5 Jahre in Gebrauch.

Verletzlich
Kleines Risiko

Wichtig zu wissen ist ausserdem, dass es bei vielen Formaten unter-
schiedliche Bandldangen und auch verschiedene Kassettengréssen
gibt, die unter Umstanden mit einem Adapter in das Abspielgerat
geschoben werden missen.



< Zaghafte oder aber ruppige Bedienung der mechanisch gekoppelten Lauf-
werksfunktionen beim Offenspulen-Recorder kann zu Bildung von Band-
schlaufen fihren, welche dann bei erneutem Anziehen den kiirzesten Weg
suchen. An den geknickten Stellen ist mit Totalausfall des Bildes zu rechnen.
Bild: Johannes Gfeller, AktiveArchive / Hochschule der Kiinste Bern HKB
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Formatname(n) Quadruplex 2” 1” type A, B, C 1/2” EIA)
Einfiihrungsjahr 1956 1965, 1975, 1978 1969

Hersteller Ampex Corporation Ampex Corporation Sony et al.
Obsoleszenz- und Verschwunden Stark gefahrdet Stark gefahrdet;

Band-Gefahrdung

Bander altern schlecht

Breite des Bandes

2 Zoll=50.8 mm

1Zoll =25.4 mm

1/2 Zoll=12.7 mm

Kassettenmasse
(Breite x Hohe x Dicke)

Aufzeichnungsart

Analog

Analog

Analog

Verwendungsbereich

Professioneller Bereich

Professioneller Bereich

Semiprofessioneller Bereich

Bemerkungen

Formatname(n) VCR U-Matic Betamax
Einfihrungsjahr 1970 1971 1975

Hersteller Philips Sony, JVC, Panasonic et al. Sony
Obsoleszenz- und Stark gefahrdet Bedroht, einige U-Matic Bander Stark gefahrdet

Band-Gefahrdung

altern schlecht

Breite des Bandes

1/2 Zoll=12.7 mm

3/4 Zoll =19 mm

1/2 Zoll=12.7 mm

Kassettenmasse
(Breite x Hohe x Dicke)

125 X 145 X 40 mm

220 X138 X 30.5 mm
182 X122 x 32 mm

156 X 96 X 25 mm

Aufzeichnungsart

Analog

Analog

Analog

Verwendungsbereich

Format fiir den Verbrauchermarkt

Professioneller Bereich

Format fuir den Verbrauchermarkt

Bemerkungen

Verschiedene U-Matic Aufzeich-
nungsformate und Grossen

Fotos: Transferts Vidéo Film SA Carouge, Genéve, orientiert an www.video-id.com
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Formatname(n) VHS Betacam Betacam SP
Einfuhrungsjahr 1976 1982 1986
Hersteller JVC Sony Sony
Obsoleszenz- und Kleines Risiko Gefahrdet Verletzlich

Band-Gefahrdung

Breite des Bandes

1/2 Zoll=12.7 mm

1/2 Zoll =12.7 mm

1/2 Zoll=12.7 mm

Kassettenmasse
(Breite x Hohe x Dicke)

162 X 104 X 25 mm
90 X 58 Xx22 mm

252 X 144 X 25 Mm
156 X 96 X 25 mm

252 X 144 X 25 mm
156 X 96 X 25 mm

Aufzeichnungsart

Analog

Analog

Analog

Verwendungsbereich

Format fiir den Verbrauchermarkt

Professioneller Bereich

Professioneller Bereich

Bemerkungen Das kleine Format (VHSC) braucht /wei Kassettengrossen Kassettengrossen wie bei Betacam
einen Adapter zum Abspielen

Formatname(n) S-VHS Hi8 Digital Betacam

Einfuhrungsjahr 1987 1989 1994

Hersteller JVCetal. Sony et al. Sony

Obsoleszenz- und Bedroht Bedroht Verletzlich

Band-Gefahrdung

Breite des Bandes 1/2 Zoll=12.7 mm 8 mm 1/2 Zoll =12.7 mm

Kassettenmasse
(Breite x Hohe x Dicke)

162 X 104 X 25 mm
90 X 58 Xx22 mm

93x61Xx13Mm

252 X 144 X 25 mm
156 X 96 X 25 mm

Aufzeichnungsart

Analog

Analog

Digital

Verwendungsbereich

Semiprofessioneller Bereich

Format fuir den Verbrauchermarkt

Professioneller Bereich

Bemerkungen

Das kleine Format (S-VHSC) braucht
einen Adapter zum Abspielen

Gleich aussehende Kassetten
Video 8 und Digital 8

Kassettengrossen wie bei Betacam

Fotos: Transferts Vidéo Film SA Carouge, Genéve, orientiert an www.video-id.com
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Formatname(n) Betacam SX Digital-S (auch D9) DV

Einflhrungsjahr 1995 1995 1995

Hersteller Sony JVC JVC, Sony, Panasonic
Obsoleszenz- und Verletzlich Bedroht Kleines Risiko

Band-Gefahrdung

Breite des Bandes

1/2 Zoll = 12.7 mm

1/2 Zoll = 12.7 mm

1/4 Zoll = 6.35 mm

Kassettenmasse
(Breite x Hohe x Dicke)

252 X 144 X 25 mm
156 X 96 X 25 mm

162 X 104 X 25 mm

125X 78 X 14.6 mm (L)
66 X 48 x 12 mm (S)

Aufzeichnungsart

Digital

Digital

Digital

Verwendungsbereich

Professioneller Bereich

Professioneller und semi-
professioneller Bereich

Semiprofessioneller Bereich;
Mini-DV fiir den Verbrauchermarkt

Bemerkungen Kassettengrossen wie bei Betacam  Kassettengrosse wie VHS und S-VHS;  Grosse (L) und kleine (S oder Mini)
einige Gerate spielen auch S-VHS ab  Kassetten

Formatname(n) DVCAM DVCPRO MPEG IMX

Einflhrungsjahr 1995 1995 2000

Hersteller Sony Panasonic Sony

Obsoleszenz- und Kleines Risiko Kleines Risiko Kleines Risiko

Band-Gefahrdung

Breite des Bandes

1/4 Zoll = 6.35 mm

1/4 Zoll = 6.35 mm

1/2 Zoll=12.7 mm

Kassettenmasse
(Breite x Hohe x Dicke)

125X 78 X 14.6 mm (L)
66 X 48 x 12 mm (S)

125 X 78 X 14.6 mm (L)
97.6 X 64 X 14.6 mm (M)

252 X 144 X 25 mm
156 X 96 X 25 mm

Aufzeichnungsart

Digital

Digital

Digital

Verwendungsbereich

Professioneller und semi-
professioneller Bereich

Professioneller und semi-
professioneller Bereich

Professioneller Bereich

Bemerkungen

Grosse (L) und kleine (S oder Mini)
Kassetten

Grosse (L) und Mittlere (M)
Kassettengrossen

Kassettengrossen wie bei Betacam

Fotos: Transferts Vidéo Film SA Carouge, Genéve, orientiert an www.video-id.com
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Inspektion von Bandern vor dem Abspielen

Um Schaden an Bandern und Videorecorder zu vermeiden, ist

es dusserst wichtig, die Magnetbander sorgfaltig zu untersuchen.
Die Inspektion sollte nicht nur bei der Aufnahme eines Bestandes
sondern auch wéahrend der Lagerung in regelmassigen Abstdnden
wiederholt werden. So kénnen Lebensdauer der Videos und der
Abspielgerdte verlangert werden, sind diese doch akut durch
defekte Bander bedroht.

Als Minimalprogramm empfehlen wir die folgenden Schritte:

1. Der Bandbehilter (Gehduse, Hiille und/oder Kassette) muss
auf Schaden untersucht werden. Bruchstellen am Gehé&use sind
deutliche Hinweise fiir unsachgemdsse Behandlung. Ist dieses
beschéadigt, so ist es wahrscheinlich, dass auch das Band selbst
beschadigt oder verschmutzt wurde. Stellen Sie Beschadigungen
an der Hille oder der Kassette fest, lassen Sie das Band drin.

2. Bei kleinen und kleinsten Videobestanden aus Nachldssen oder
den friihesten Archivalien kleiner Produktionsfirmen etwa sind
Bander gelegentlich in denselben Koffern weggestellt worden wie
die entsprechenden Produktionsgerate. Die Schaumstoffeinlagen
dieser Behdltnisse sind in der Regel am Zerbroseln und lassen ihre
klebrigen Kriimel sowohl an Geraten wie Bandern zuriick. Vereinzelt
sind Bander auch im Gerét belassen worden und tragen nun die
zersetzten Teile der Schaumstoffpuffer im Gerdtedeckel. Solche
Bander und Hillen sind zu isolieren und fachgerecht zu reinigen.

3. Das Band muss nach dem Offnen der Hille auf seinen Geruch
hin Uberprift werden. Wird ein modriger Geruch festgestellt, so ist
die Inspektion zu beenden, da das Band von Schimmel befallen
sein konnte. Andere haufig auftretende Geriiche kénnen als
«wachsig», «nach schmutzigen Socken riechend», «sauer» oder

«stechend» beschrieben werden. Bei diesen Bandern hat ein Hydro-

lyseprozess im Bindemittel eingesetzt mit der moglichen Folge,
dass sie sich beim Abspielen verhaken oder verkleben kénnen,
wodurch zusatzlicher Schaden entsteht, weil dann die mechanische
Beanspruchung sowohl der Tragerfolie wie auch der magnetischen
oder der riickseitigen Beschichtung um ein Vielfaches steigt. In der
Fachsprache wird dieses Phdanomen «Sticky Shed Syndrome»
genannt.

Friihe Bander, deren Tragerfolie teilweise aus Azetaten besteht,
setzen einen essigartigen Geruch frei, wenn sie vom «Essig-
syndromy, einem nicht aufhaltbaren Zerfallsprozess, befallen sind.
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4. Das Bandgehduse und die Rander eines Bandes sind nach
schwarzen, braunen oder senffarbenen Verschmutzungsflecken
sowie nach flockigem oder fadenférmigem Bewuchs zu unter-
suchen, da derartige Symptome auf Schimmelbefall hindeuten.
Schimmelpilze kénnen sowohl auf Magnetbandern wie auch auf
deren Behaltern wachsen, wenn diese hoher Feuchtigkeit ausge-
setzt waren. Von Schimmel befallene Bander sollten isoliert auf-
bewahrt und schnellstméglich von Fachleuten behandelt werden.
Schimmel — auch getrocknet — stellt eine Gesundheitsgefahrdung
(Atemwege) dar.

5. Die Bandkanten und die Spulen/Kassetten/Cartridges sind
auf Staubverschmutzung und Flecken zu untersuchen, die auf
Verschmutzung durch Fliissigkeiten hindeuten.

6. Die Bandrander missen nach weissem, pulverférmigem Abrieb
oder kristallférmigen Ablagerungen und das Bandgehduse nach
schwarzen oder braunen Oxydflocken untersucht werden. Diese
Ablagerungen entstehen aus verschiedenen Griinden, sind jedoch
allesamt Anzeichen dafiir, dass ein Zerfall des Bandes eingesetzt hat.

7. Bei offenen, aufgespulten Bandern muss ein Stiick Band locker
senkrecht gehalten werden und auf Verschmutzungen der Band-
oberflache, Zerknitterung oder Bindemittelprobleme untersucht
werden. Physische Schéden, die von fehlerhafter Bandspannung
verursacht werden, treten meist an den Randern in Form von
Knittern oder Wellungen auf. Bandabschnitte, die eine andere
Farbe aufweisen als der Rest des Bandes, deuten auf Bindemittel-
versagen hin. An diesen Stellen hat sich die Magnetbeschichtung
von der Tragerfolie geldst. Das Band ist grundsatzlich nicht ohne
(Baumwoll-)Handschuhe anzufassen. Dabei ist zu bedenken, dass
damit eine Spule weniger sicher gehalten werden kann. Alternativ
zur «Luftinspektion» kann das Band auch in einer schlangenférmi-
gen Bahn auf einem Tisch mit immer wieder zu reinigender Kunst-
stoffplatte ausgelegt werden. Weder die Schicht- noch die Riickseite
dirfen dabei jedoch in Kontakt mit der Platte geraten — aufliegen
darf nur die Kante. Es ist zu berticksichtigen, dass der erste halbe
oder ganze Meter eines Bandes vom Einfadeln, Anfassen etc.
zusatzliche Spuren aufweist, die unter Umstanden nichts mit alters-
bedingten Verfallserscheinungen zu tun haben. Anderseits soll das
Band nicht soweit abgewickelt werden, dass bereits giiltiger Inhalt
vorliegen konnte.

Fazit: Werden Schaden oder Verunreinigungen bei den Bandern
festgestellt, darf das Band nicht abgespielt werden, sondern
es sollte umgehend eine spezialisierte Institution kontaktiert
werden. Bei einwandfreiem Aussehen des Videobandes darf
es in einem passenden, gut gewarteten Videogerdt abgespielt
werden.
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Politische Information
T Bilder: SF

Probleme beim Abspielen eines Videobandes

Manchmal kommt es vor, dass das Abspielergebnis unzureichend
ist und sich nicht tiber die Spurlageregelung («Tracking») am
Videogerat korrigieren lasst. Dieses Problem kann meist behoben
werden, indem die Bandfiihrungselemente gereinigt werden und
die Bandspannung angepasst wird. In anderen Féllen lasst sich das
Problem durch Abspielen auf einem anderen Gerdt l6sen.

Mangelhafte Abspielqualitat kann auch durch die Verwendung

von Gerdten entstehen, die mit dem Bandformat nicht vollstandig
kompatibel sind. Bei einigen Bandformaten existieren mehrere
Versionen, die im Laufe des Produktionszeitraums des Formats
sukzessive als Verbesserungen auf den Markt kamen. So ist z.B.
das Quadruplex-Format High-Band nicht mit dem Low-Band-Format
kompatibel. Nur bei wenigen Quadruplex-Geraten kann mit einem
Schalter von High-Band auf Low-Band umgeschaltet werden.

Wenn das produzierte Bild wahrend des Abspielens verschwindet,
sich von links nach rechts bewegt oder wackelt, kann das Bild mit
Hilfe eines Videoprozessors oder eines Zeitfehlerausgleichers (Time

Base Corrector, TBC) stabilisiert werden. Je nach Format und Abspiel-

gerdt gehoren solche Korrekturmechanismen dazu. Grundsétzlich
gilt, dass alle an einem Gerat vorhandenen Knopfe bzw. Tasten zur
Bildstabilisierung ohne Risiko betéatigt werden dirfen.

Im Falle eines Quietschens, Stehen bleibens oder gar Verwickelns
des Bandes handelt es sich sehr wahrscheinlich um das sog.
«Sticky Shed Syndrome», welches auf die Zersetzung des Binde-
mittels durch Aufnahme von Feuchtigkeit zurtickzufiihren ist. Die
Konsultation einer Fachperson und die griindliche Reinigung des
Abspielgerdtes sind in diesem Falle unumganglich.

QUELLE: FACT SHEET 6

Inhaltliche Analyse und Prioritdtensetzung

Hat sich eine Institution Ubersicht iiber ihre Bestinde verschafft,
muss sie sich dariiber im Klaren werden, wie mit welchen Videos zu
verfahren ist. Den Selektionsvorgang, die Auswahl der prioritar zu
behandelnden Dokumente, muss jede Institution ihrem Samm-
lungsauftrag gemass durchfithren. Wir empfehlen aber, die Priorita-
tensetzung maoglichst transparent zu halten. Spatere Generationen
sollten in der Lage sein nachzuvollziehen, weshalb ein Dokument
fir die langfristige Erhaltung ausgewahlt wurde, ein anderes dage-
gen eine tiefere Prioritat erhielt.

Wenn Dokumente gefunden werden, die explizit nicht zum Bestand
einer Institution gehoren, dirfen diese nicht einfach vernichtet,
sondern sollten an eine geeignete Stelle weitergegeben werden.

BESTANDESAUFNAHME MEMORIAV

Was eine Institution mit ihren Videodokumenten machen soll, hangt
von einer Mischung aus inhaltlichen und technischen Kriterien ab,
etwa von der Frage, ob betreffendes Video ein Original, ein Master-
band (von dem Kopien gezogen werden) oder eine Kopie ist. Wobei
ein Video bis zum Beweis des Gegenteils als Original bzw. Unikat zu
betrachten ist.

Meistens spielt es eine Rolle, ob es sich bei einem Band um einen
privaten, selbst gedrehten Familienfilm, eine in Bild und Ton quali-
tativ hoch stehende Forschungsaufnahme oder eine im Handel
erhaltliche VHS-Kopie eines Dokumentar- oder eines Spielfilmes
handelt. Eine Ubersicht iiber die Inhalte ist neben der Format-
identifikation bei der Entscheidung tber die weitere Behandlung
eines Videobestandes deshalb unabdingbar.

Die meisten Institutionen kénnen sich die vollstandige Uberspie-
lung ihres Videobestandes nicht leisten. Nach der Identifizierung
von Inhalten und Formaten kénnen aber Prioritdten gesetzt werden,
wie mit welchem Dokument zu verfahren ist.

Das folgende plakative Beispiel zeigt eine Prioritatenliste:

Bestand (3 Kassetten):

Kassette 1: Inhalt: TV-Aufzeichnung einer Medizinsendung,
Format: VHS.

Kassette 2: Inhalt: Einzig bekannte Kopie eines verschollenen
Forschungsfilmes, Format: U-Matic.

Kassette 3: Inhalt: Vortrag von XY, am Kongress Z im Jahr 2000
aufgenommen, Format: Digital Betacam.

Prioritdten:

Kassette 2: Sofortiger Handlungsbedarf, weil es sich um einzig-
artigen Inhalt auf einem hochst bedrohten Format handelt.
Kassette 1: Abklarungen notig, da die TV-Station, die die Sendung
ausgestrahlt hat, vermutlich ein Masterband im Archiv hat. Deshalb
zuerst nachfragen, unter welchen Bedingungen ein Ersatz fur die
eigene Kassette moglich ist. Vielleicht gibt es sie ja auch als
Aufzeichnung im Handel zu kaufen. Ausserdem klaren, wofiir die
Kassette eingesetzt wird.

Kassette 3: Kein unmittelbarer Handlungsbedarf, weil das Format
Digital Betacam von sehr guter Qualitat ist, es vorldufig auch noch
hergestellt und in vielen professionellen Archiven verwendet wird.
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Erhaltungsbedingungen

Die Lebenszeit eines Videotrdgers ist im Vergleich zu sdure-
freiem Papier sehr beschrankt. Sie hangt stark von den Bedin-
gungen der langfristigen Aufbewahrung ab. Obwohl viele
Studien zur Langlebigkeit und Stabilitat von Magnetbdandern
durchgefiihrt wurden und wertvolle Ergebnisse zeitigten,
existiert bis heute kein Testverfahren, das durch beschleunigte
Alterung verwertbare quantitative Ergebnisse zur Lebensdauer
von magnetischen Medien liefern konnte. Nach Schatzungen
von Experten diirfte die Haltbarkeit von Magnetbandern irgend-
wo zwischen 10 und 60 Jahren liegen. Dabei gilt grundsatzlich
die Devise: Je addquater ein Trager gelagert ist, desto langer
bleibt er abspielbar. Wegen der Obsoleszenz-Problematik muss
die Abspieltechnik eines Bandes immer auch im Auge behalten
werden.
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< Authentische Abspielsituation 2005: eine kurze Storung in einem ansonsten
problemlos abspielenden Band mit guter Bildstruktur von 1970, Sony CV
1/2”-Format. Spatere Bénder des EIAJ-1-Standards kleben hingegen fast
immer fest, weil die Zusammensetzung der Bander verandert wurde und sie
dadurch schlechter alterten.
Bild: Johannes Gfeller, AktiveArchive / Hochschule der Kiinste Bern HKB

Tragerfolie

Die flr Videobander verwendete Tragerfolie besteht aus PET
(Polyethylenterephthalat) oder — fiir viele der diinnen digitalen
Videobander — aus PEN (Polyethylennaphthalat). PET ist eine
ausserst stabile Verbindung. Bei Aufbewahrung unter Archiv-
bedingungen (frei von Erschitterungen, kihl, trocken und vor
ultravioletter Strahlung geschiitzt) wird von einer Lebensdauer
von mehreren hundert Jahren ausgegangen.

Magnetbeschichtung

Die Magnetbeschichtung besteht aus einer Mischung von
Magnetpartikeln, Bindemitteln, Gleitmitteln, Tonkopfreinigern,
Tensiden und anderen speziellen Chemikalien. Jeder Hersteller
verwendet eine eigene Zusammensetzung fiir die Magnetbe-
schichtung, und diese Zusammensetzungen werden als Industrie-
geheimnisse betrachtet. Manchmal bleiben die verwendeten
Formeln Gber mehrere Jahre gleich, oft werden sie jedoch auch
im Lauf der Marktprdsenz eines Produktes mehrfach modifiziert.
Die Vielzahl von Variablen innerhalb der Zusammensetzung der
Magnetbeschichtungen macht die genaue Bestimmung der
Lebensdauer einer bestimmten Videoband-Marke unmaoglich.
Allgemein machen die Magnetpartikel selbst etwa 40% der
Beschichtungsmasse aus.

Bindemittel

Das Bindemittel, das der Magnetbeschichtung beigefiigt wird,
dient dazu, die Magnetpartikel auf der Tragerfolie festzuhalten.
Je nach Zusammensetzung des Bindemittels und der Umgebung,
in der das Band aufbewahrt wird, kénnen manche Bindemittel
bereits nach einigen Jahren zerfallen. In solchen Féllen kann die
Magnetbeschichtung, auf der die Aufzeichnung gespeichert ist,
beschadigt oder gar ganzlich zerstort werden, da sie beim
Abspielprozess von der Tragerfolie gelost wird. Es ist jedoch
heute technisch moglich, zerfallene Bindemittel so zu erneuern,
dass ein akzeptables Abspielergebnis erzielt werden kann.

Riickbeschichtung
Seit Ende der 60er Jahre werden die meisten Bander mit einer
dinnen Rickbeschichtung aus synthetischen Kohlenstoffpartikeln
versehen, die dem Band mehr Stabilitat gibt und dafir sorgt, dass
keine statische Elektrizitat entsteht.

QUELLE: FACT SHEET 4

Bindemittel

Magnetbeschichtung

Trager Rickbeschichtung

Bild: Sony, Dax Technology Center
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Raumklima und Umgebungsgestaltung

Fur die Erhaltung von Magnetb&dndern sind die Bedingungen ent-
scheidend, unter denen sie aufbewahrt und abgespielt werden. Die
«richtige Umgebung» fir die Erhaltung von Videobandern ist stark
von Temperatur und Luftfeuchtigkeit abhéngig, aber es gibt auch
noch weitere wichtige Umgebungsfaktoren. Dazu gehoren Lichtein-
strahlung, An- bzw. Abwesenheit von Verunreinigungen sowie die
Beschaffenheit und die Ausstattung der Rdume, in denen Video-
bander aufbewahrt und abgespielt werden. Alle diese Faktoren
beeinflussen die Lebenserwartung eines Videobandes.

Weil verschiedene Medien verschiedene klimatische Bedingungen
bevorzugen, ist daflir zu sorgen, dass Videobdnder separat gelagert
werden. Gehoren zu einem Band, z.B. als Teil eines Kunstwerks,
noch andere Objekte und/oder Zusatzinformationen auf anderen
Tragern, sind diese vom Band getrennt aufzubewahren. Selbst-
verstandlich muss die Zusammengehérigkeit auf beiden Seiten mit
einem Metadateneintrag markiert werden.

Empfehlungen fiir die Umgebungstemperatur

und die relative Luftfeuchtigkeit

Wie alle anderen Speichermedien werden auch Magnetbander
direkt durch die Umgebungstemperatur und die relative Luftfeuch-
tigkeit beeinflusst. Die Lebenserwartung von Bandern steigt bei der
Aufbewahrung in einer kiihlen, trockenen Umgebung mit gleich
bleibender Temperatur und Luftfeuchtigkeit. Insbesondere hohe
Luftfeuchtigkeit ist schadlich, da sie beim Bindemittel Hydrolyse-
prozesse auslosen kann (Sticky Shed Syndrome).

Die folgenden Bedingungen sind fiir die langerfristige Aufbewah-
rung von Magnetbandern auf Polyesterbasis (wie z.B. Videobander)
vertretbar: 20°C bei 20-30% relativer Luftfeuchtigkeit, 15°C bei
20-40% relativer Luftfeuchtigkeit oder 10°C bei 20-50% relativer
Luftfeuchtigkeit. Die optimalen Bedingungen fir langfristige Aufbe-
wahrung sind 8°C (unter keinen Umstanden weniger) und eine rela-
tive Luftfeuchtigkeit von 25%. Dabei sollten in einem Zeitraum von
24 Stunden Schwankungen in der Luftfeuchtigkeit nicht mehr als
+5% und Temperaturveranderungen nicht mehr als £2°C betragen.

Die Bedeutung gleich bleibender Umgebungstemperatur
und konstanter relativer Luftfeuchtigkeit bei der Lagerung von
Videobdndern kann nicht stark genug betont werden.

Klimatische Verdnderungen bewirken bei Materialien, aus denen
Magnetmedien bestehen, Ausdehnung bzw. Kontraktion. Dadurch
verandern sich die physischen Masse der Medien, was wiederum
zur Folge haben kann, dass das Band nicht ordnungsgemadss
abgespielt werden kann. Aus diesem Grund ist es sehr wichtig, die
klimatischen Bedingungen standig zu tiberwachen.
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Verunreinigungen

Magnetbander sind fiir Verunreinigung durch organische
Substanzen, Staubpartikel, Gase und anderes dusserst anfallig.
Kleine Hautschuppen und fettige Fingerabdriicke gehdren zu den
hdufigsten Verschmutzungen auf Magnetbandern.

Speisen und Getranke stellen fiir Magnetbander eine weitere
Gefahr dar, da sie eventuell schadliche Substanzen enthalten
oder Schmutzpartikel von ihnen angezogen werden und daran
haften konnen. Inshesondere zuckerhaltige Lebensmittel verfi-
gen Uber haftende Eigenschaften, die dazu fiihren konnen, dass
Bander sich verkleben oder an anderen Teilen haften bleiben.

Schimmel

Die bei Magnetbandern haufigste organische Verschmutzung ist
Schimmelbefall. Schimmel sollte als Giftstoff betrachtet und mit
grosster Vorsicht behandelt werden, zumal Schimmel auch fiir
den Mensch gesundheitsgefahrdend sein kann. Wenn Schimmel
bei Berlihrung Schmierspuren aufweist, so ist er als aktiv und
damit in der Ausbreitung begriffen anzusehen. Toter Schimmel
tritt als trockene, pulverformige Substanz auf. Ein Band, auf dem
sich aktiver Schimmel befindet, darf nicht gereinigt werden, son-
dern muss unter trockenen Bedingungen aufbewahrt werden, bis
der Schimmel abgestorben ist. Eine oberflachliche Beseitigung
von Schimmel totet den Pilzbefall nicht ab. Bei der Arbeit mit Ban-
dern, die von Schimmel befallen sind, miissen Schutzhandschuhe
und Schutzmasken getragen werden. Zu einer Reinigung von Ban-
dern mit Schimmelbefall missen Videoexperten befragt werden.

Licht

Magnetbander und ihre Hillen kénnen durch die Einwirkung von
ultraviolettem Licht (UV-Licht) beschéddigt werden. Aus diesem
Grund sollten Bander und ihre Hillen keiner direkten Sonnen-
einstrahlung ausgesetzt werden. Raume, in denen mit Magnet-
bandern gearbeitet wird, sollten nicht tiber Aussenfenster,
Deckenlichter oder andere natirliche Lichtquellen verfligen.

Magnetismus

Entgegen landlaufiger Meinung kommt die Entmagnetisierung
von Videobandern eher selten vor. Die meisten externen Magnet-
felder sind lokal begrenzt. Die Feldstarke fallt mit wachsender
Entfernung schnell ab. Daher bieten meist schon wenige Zentime-
ter Abstand zur Quelle eines Magnetfeldes ausreichenden Schutz
fir Bander.

In der Umgebung, in der mit Magnetbandern gearbeitet wird,
darf die Feldstarke externer statischer Magnetfelder (Gleichstrom-
magnetfelder) 4 kA/m und die Feldstarke externer zeitlich veran-
derlicher Magnetfelder (Wechselstrommagnetfelder) 8oo kA/m
nicht tibersteigen. Externe Magnetfelder kommen am haufigsten
in der Umgebung von Motoren und Transformatoren vor (z.B. bei

Aufziigen und Rolltreppen), aber auch bestimmte Kopfharer, Laut-

sprecher, Mikrophone, magnetische Schranktirverschliisse oder
magnetisierte Werkzeuge konnen fiir die Bander schadliche
externe Magnetfelder erzeugen.

QUELLE: FACT SHEET 8
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Beim Gebrauch von Magnetbandmedien sollte die Temperatur
zwischen 18°C und 25°C und die relative Luftfeuchtigkeit zwischen
15% und 50% liegen.

Auf keinen Fall sollten Bander einer relativen Luftfeuchtigkeit von
Uiber 65% ausgesetzt werden. Bei htheren Feuchtigkeitswerten
steigt die Gefahr von Pilzbefall stark an.

Die Gefahr eines Bandzerfalls sinkt, wenn das Video nur wahrend
eines minimalen Zeitraums aus der Archivumgebung entnommen
wird.

Akklimatisierung

Bei grossen Temperaturunterschieden zwischen Lager- und Abspiel-
ort sollte dem Band eine Akklimatisierungsmoglichkeit gegeben
werden, sonst kann es zu Abspielschwierigkeiten wegen Spur-
fehlern, unsauberem Aufspulen oder zu Kondensation von Feuchtig-
keit auf dem Band kommen.

Vorraussetzung fir einen Akklimatisierungsvorgang ist eine abge-
schlossene Umgebung mit kontrollierbarem Klima, wie z.B. ein
kleiner, verschliessbarer Raum, dessen Klima den Bedingungen

am Verwendungsort des Bandes dhnelt.

Auch wenn die Temperaturunterschiede klein sind, empfiehlt es
sich, ein Band einige Zeit vor dem Gebrauch im Abspielraum stehen
zu lassen.

Der Akklimatisierungsvorgang kann verkirzt oder ausgelassen
werden, wenn Arbeitskopien vorhanden sind, die unter dhnlichen
Bedingungen gelagert werden, wie sie am Visionierplatz herrschen.

Einrichtung

Auch die konkrete Einrichtung eines Raumes, in dem Videobander

aufbewahrt und abgespielt werden, sollte griindlich durchdacht

werden.

— Die Raume, in denen das Material aufbewahrt und bearbeitet
wird, sollten gut isoliert und abgedichtet sein, damit die
angemessene Temperatur und der richtige Luftfeuchtigkeitsgrad
aufrechterhalten werden und keine Schadlinge oder andere Tiere
eindringen konnen.

— Zur Vermeidung von gasférmigen Verschmutzungen sollte die
durch die Aussenluftzufuhr einfliessende Luft mit Hilfe eines
HEPA-Filters mit einem Riickhaltevermogen von 99,5% gefiltert
werden.

— Der Archivraum sollte keine Fenster haben, damit die Bander
nicht durch ultraviolette Strahlen beschadigt werden.

— Videobander sollten nicht auf dem Boden sondern in Regalen
aufbewahrt werden. Dabei ist es wichtig, dass die Regale
ausreichende Luftzirkulation rund um die Bander zulassen.

— Die Regale missen so eingerichtet sein, dass die Videobander
stehend in fest verschlossenen Behéltern gelagert werden
kénnen.

— Auch alle Arbeitseinrichtungen sollten in einem Abstand zum
Boden angebracht werden.



Kunstvideos
Bilder: Centre pour l'image contemporaine,
Saint-Gervais Geneve

Die Erhaltung von Videobandern kann durch ein Weiterbildungs-
programm fir die Mitarbeitenden verbessert werden. Aufgrund
der spezifischen Eigenschaften des Mediums ist es entscheidend,
dass ausschliesslich ausgebildetes Personal Umgang mit
Magnetbandern hat. Ein Weiterbildungsprogramm sollte die
folgenden Ziele verfolgen:

— Hohes technisches Kompetenzniveau

— Vertrautheit mit der sachgeméassen Bedienung von Geraten
sowie deren Moglichkeiten und Grenzen

— Kenntnis der notwendigen Sicherheitsvorkehrungen
einschliesslich der Massnahmen zum Schutz vor Feuer und
Gefahrenvermeidung beim Umgang mit biologischen und
chemischen Gefahrenstoffen

— Kenntnis von Arbeitsrichtlinien und tblichen Vorgangen

Das generelle Ziel eines Weiterbildungsprogrammes ist die
Stabilitat, wenn nicht sogar die Verbesserung des Zustandes
der Sammlung.
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— Es missen Vorkehrungen getroffen werden, mit Hilfe derer die
Bander bei eventuellem Eindringen von Wasser durch Konden-
sation, Uberschwemmung, Lecks oder fehlerhafte Sprinkler-
anlagen geschitzt werden konnen. Die Raume fiir Aufbewahrung
und Bearbeitung von Videobandern sollten nicht unterirdisch
angelegt werden, da derartige Raume besonders anfallig fiir
Wasserschaden sind.

— Teppichbdden, die Feuchtigkeit anziehen und Insekten und Staub
auffangen, sollten nicht verwendet werden. Die Boden sollten
gefliest und mit ausreichenden Wasserabflussmoglichkeiten
versehen sein. Im Raum befindliche Abfliisse sollten mit Schutz-
vorrichtungen wie z.B. Klappenventilen versehen sein, damit kein
Ricklauf von Flissigkeiten oder Abwassern entstehen kann und
Insekten oder andere Schadlinge nicht in den Raum eindringen
kénnen.

— Der Archivraum sollte den tblichen Feuerschutz-Massgaben
entsprechen und keine Holzkisten, Kartons, Holzregale oder
dhnlich entflammbare Materialien enthalten. Ist an der Decke
eine Sprinkleranlage installiert, sollten die Regale so aufgestellt
werden, dass die Bander nicht in Kontakt mit Wasser kommen
kénnen.

— Am Eingang des Raumes sollte eine fiir die Reinhaltung von
Wohnungen (bliche, am Boden haftende Fussmatte angebracht
werden. Dadurch wird verhindert, dass Verunreinigungen in den
Raum gebracht werden.

ERHALTUNGSBEDINGUNGEN MEMORIAV

— Wande, Béden und Decken des Archivraumes sollten aus
staubfreiem, leicht zu reinigendem Material bestehen. Wande
und andere Abgrenzungen sollten so angelegt sein, dass keine
Feuchtigkeit auf den inneren Flachen kondensiert.

— Der Boden muss mit einem Wasserstaubsauger, einem Staub-
sauger mit Abluftschlauch oder mit einem Staubsauger gereinigt
werden, der iber einen HEPA-Filter der Klasse 11 (Riickhalte-
vermogen 95%) oder hoher verfigt.

Umspulen
In alten Ratgebern zum Umgang mit Videokassetten findet man
ofters den Hinweis, die Kassetten miissten regelmassig umgespult
werden. Heute gehen die meisten Experten aber davon aus, dass
dies bei einer sachgeméssen Lagerung nicht notig ist, dass damit
im Gegenteil sogar mehr Schaden als Nutzen angerichtet werden
kann.
Nach langen Transporten hingegen ist es empfehlenswert, die
Bander vor Gebrauch oder vor der langfristigen Einlagerung vor und
zurtick zu spulen, damit das Band wieder fest und korrekt auf der
Spule sitzt.
Wichtig ist, dass die Videos nach jedem Gebrauch zuriickgespult
werden, da sich sonst Druckstellen bilden, die zur Beschadigung
des Bandmaterials fihren.

QUELLE: FACT SHEET 8

Transport von Bandern

Magnetbdnder sind beim Transport — ob sie nun auf einem Wagen
innerhalb der Institution transportiert werden, oder ob sie per Flug-
zeug an eine andere Institution versandt werden — ganz besonders
schadensanfallig. Zu den zentralen Risiken gehéren magnetische,
mechanische und kinetische Auswirkungen auf die Gehaduse der
Bander, nicht kontrollierbare klimatische Bedingungen wahrend
des Transports sowie Diebstahl oder Verlust von Bandern.

Magnetbédnder von dauerhaftem archivarischem Wert (z.B. Originale
oder Bander, die seltene oder Erstaufzeichnungen enthalten)

dirfen nicht ausgeliehen oder versandt werden, ohne dass gewdhr-
leistet ist, dass sowohl wahrend des Transports als auch nach Erhalt
durch den Empféanger ein sachgeméasser Umgang mit den Bandern
garantiert werden kann. Grundsatzlich sollte beim Transport
Arbeitskopien der Vorzug vor Originalen gegeben werden. Im
Ubrigen gibt es im Falle von Originalen, wie bei Kunstwerken iblich,
die Méglichkeit des begleiteten Transports.

Fir Versand und Transport von Bandern ist der sicherste und
schnellste Dienst (vorzugsweise tiber Nacht, bei langen Strecken
auch innerhalb von 48 Stunden) zu wéhlen. Die Bander dirfen
keinen Temperaturen unter 8°C ausgesetzt sein; unkontrollierte
Hitze, aber auch starke Schwankungen von Temperatur und relativer
Luftfeuchtigkeit iberhaupt sind zu vermeiden. Versande mitten im
Winter wie auch im Hochsommer sind zu unterlassen oder nur bei
entsprechend passenden Wetterverhaltnissen vorzunehmen.

EMPFEHLUNGEN VIDEO 15



Die gegen Temperaturschocks isolierten Transportbehdlter missen
stabil und Wasser und Staub abweisend sein und so verschlossen
werden, dass wahrend des Transports keine Verunreinigungen
eindringen konnen. Der Boden des Behalters sollte gut gepolstert
und die Bander senkrecht und eng aneinander eingepackt werden.
Faserhaltiges Verpackungsmaterial darf bei der Verpackung von
Magnetbandern grundsatzlich nicht verwendet werden, da
derartige Materialien leicht zerbrechen oder winzige Teilchen
abgeben und die Bdnder so verschmutzen kénnen.

Damit Magnetbander ein méglichst kleines Risiko eingehen, beim
Transport auf Fliessbandern beschadigt zu werden (starke Magnet-
felder der Motoren), sollte bei der Verpackung von Bandern in
Kartons oder Kisten darauf geachtet werden, dass auf allen Seiten

zwischen den Wanden und den Bandern 25 mm Platz gelassen wird.

Sachgemass funktionierende Rontgengerate kénnen aus physika-
lischen Grinden (Wirkungsquantum) weder Magnetbandern noch
der auf ihnen befindlichen Aufzeichnung Schaden zufiigen. Das
Durchleuchten von Postsendungen zu Sicherheitszwecken wird
derzeit in niedrigen Dosen und nur fiir Sendungen aus bestimmten
Gebieten durchgefihrt, sodass Pakete mit Magnetbandern grund-
satzlich nicht gefdhrdet sind. Nichtsdestotrotz ist es ratsam, dass
sich Archive, die regelmassig Magnetbdnder verschicken, tiber die
Entwicklungen auf diesem Gebiet auf dem Laufenden halten.

Eine Untersuchung des Smithsonian Center for Materials Research
and Education vermutet, dass die im Zuge der Anthrax-Hysterie
zwecks Sterilisierung geplante hochenergetische Elektronen-
bestrahlung — nicht zu verwechseln mit «Durchleuchten» (Rontgen)
—von Postsendungen eventuell zu dauerhaftem Verlust von
Aufzeichnungen auf Magnetmedien fithren kann.*

QUELLE: FACT SHEET 14

Spezialfall: Erhaltung von Kunstvideosammlungen

Im Bereich der bildenden Kunst haben wir vergleichsweise kleine
Bestande, die aber sehr heterogen zusammengesetzt sind. In 60
Schweizer Sammlungen sind insgesamt rund gooo Titel verzeich-
net. Ein pauschaler Transferauftrag oder gar ein Massentransfer,
wie er fir bestimmte Archivbestande unumganglich ist, wird ihrem
Charakter keinesfalls gerecht. Wir haben es in jedem einzelnen
Fall mit einem Werk zu tun, dessen Integritat, aber auch dessen
Erscheinungsform zu schiitzen ist, auch wenn diese nicht explizit
festgehalten wurde, weil sich zur Zeit der Entstehung die Frage
noch nicht gestellt hat.

* Literatur: Smithsonian Center for Materials Research and Education:
«The effects on research specimens and museum collection items from electron
beam irradiation of mail by the US Postal Service», 5. November 2001.

http://www.si.edu/scmre/about/mail_irradiation.htm
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Der Transfer einer Kunstvideosammlung ist juristisch und kurato-
risch zu begleiten: Wir haben zum einen die alten Kaufvertrage,
welche manchmal die Klausel «life of the tape» beinhalten und
welche jegliche Kopie untersagten, und wir haben zum anderen
das teilweise Nebeneinander von Archivkopie und oftmals spater
angefertigter Ausstellungskopie, deren aktuelle Abspielqualitat
gegeneinander abzuwagen ist. Wir haben im Weiteren Werke inter-
nationaler Geltung und Provenienz, welche in zahlreichen auslandi-
schen Sammlungen auch vorhanden sind, neben schweizerischen
Werken, deren Verbreitung oft nicht (iber die Landesgrenzen reicht.
Kunstvideobander sind hinsichtlich ihres Status der Vervielfaltigung
der ebenfalls in mehreren bis vielen Exemplaren gesammelten

und ausgestellten Druckgrafik in- oder ausldandischer Provenienz

Wartung von Abspielgerdten

Eine der haufigsten Ursachen von Beschaddigungen ist das
Abspielen von Bandern auf einer nicht sachgemass gewarteten
und eingestellten Maschine. Staub oder Ablagerungen auf dem
Band flihren zu Kratzern, Ritzen oder Schrammen. Winzige
Teilchen zwischen der Bandoberflache und den Képfen kénnen
zu Signalverlust fihren. Gréssere Schmutzpartikel oder schwerer,
durch Zerfallsprozesse entstandener Abrieb kénnen zu dauer-
haften Schaden am Band oder am Gerét flihren oder die Einstel-
lungen der Abspielgerate verandern.

Abspielgerdte missen regelmassig und gemass den Empfehlun-
gen des Herstellers gereinigt und gewartet werden. Fiir Kassetten-
gerdte konnen zu diesem Zweck Reinigungskassetten gemass
deren Gebrauchsanleitung verwendet werden. Schmutzteile, die
verkrustet oder zwischen Bandlaufteilen verkeilt sind, werden
durch Reinigungskassetten nicht entfernt. Solche Verschmutzun-
gen missen mit Hilfe eines Watte- oder Hirschlederstdbchens und
des in der Bedienungsanleitung des Gerdtes angegebenen chemi-
schen Reinigers entfernt werden. Wird ein Videorecorder von
Hand gereinigt, so sind ebenfalls die in der Bedienungsanleitung
angegebenen Richtlinien zu befolgen.

Bei einer manuellen Reinigung von Videorecordern kénnen Prazi-
sionsbauteile wie beispielsweise die Kopfe beschadigt werden.
Daher sollten derartige Reinigungsarbeiten ausschliesslich von
ausgebildetem Personal durchgefiihrt werden, das ber Erfahrung
mit dem Gerat, den sachgemassen Vorgehensweisen und den
moglichen Problemen verflgt.

Steht solches Personal nicht im Haus zur Verfligung, so sollte
mit den regelmassigen Wartungsarbeiten ein entsprechend
qualifizierter Betrieb beauftragt werden.

QUELLE: FACT SHEET 10



Imvocs
Bilder: SLA, TSI, SF

entfernt vergleichbar — bei aller technischen Differenz. Nicht selten
existieren aber von einem Band nur noch ein oder zwei Kopien, die
zudem restaurierungsbeddrftig sind.

Aus dieser Sachlage und dem Grundsatz «preservation and access»
ist eine Erhaltungspflicht in unserem Land auch fiir Bénder interna-
tionaler Herkunft abzuleiten. Ihre Wiederbeschaffbarkeit auf dem
Kunstmarkt ist mit dem bereits erfolgenden Generationenwechsel
der Kunstschaffenden und des ihnen verbundenen Kunsthandels
keinesfalls auf langere Zeit garantiert. Hat bisher die Klausel «life
of the tape» den Handlungsspielraum begrenzt, so wird nun inner-
halb des ndchsten Jahrzehnts der Faktor «life of the artist» diese
Perspektive radikal umzudrehen beginnen. Es gibt keinen verbind-
lichen Usus, wer fiir die Erhaltung der Master zustdndig ist, ob
Kinstler, Galerie oder Museum.

Technisch-restauratorische, kuratorische und kunstwissenschaft-
liche Standards, welche die dringend zu beantwortenden Fragen
der Formatwahl (verlustbehaftete Kompression!), der allenfalls
notwendigen Bearbeitung und der diese Massnahmen begleiten-
den Dokumentationen verbindlich festlegen, sind auch im inter-
nationalen Rahmen kaum gesetzt. Nicht zuletzt aus diesem Grund
sind vorerst grundsatzlich alle Bander weiterhin archivgerecht zu
lagern, auch wenn sie vermeintlich erfolgreich ibertragen wurden.
Weil das restauratorische know-how, aber auch die Videoformate
(HDTV!) noch in Entwicklung begriffen sind, muss die Riickkehr zu
den altesten Quellen weiterhin méglich bleiben.

JOHANNES GFELLER

ERHALTUNGSBEDINGUNGEN MEMORIAV
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Reproduktion

Um die langfristige Unversehrtheit von Videodokumenten zu
garantieren, sind Reproduktionen der Inhalte friiher oder spater
nicht zu vermeiden. Wenn die aufgrund von inhaltlichen und
formalen Kriterien durchgefiihrte Selektion der prioritdr zu
iiberspielenden Dokumente stattgefunden hat (siehe Kapitel
Bestandesaufnahme), muss sich eine Institution iiber das
Zielformat fiir Archivexemplare klar werden.

Erhaltung durch Umformatieren

Die Auswahl eines geeigneten Formats flir Archivbestande kann
sehr schwierig zu treffen sein. Finanzielle sowie technische und
administrative Uberlegungen miissen in einen solchen Entschei-
dungsprozess einbezogen werden, damit sichergestellt werden
kann, dass die gegenwartigen und zukiinftigen Anforderungen an
das Archiv erfiillt werden kénnen. Dariiber hinaus ist es notwendig,
sich tiber die Arbeitsweisen der fithrenden, auf dem Markt ton-
angebenden Medienproduktionsgesellschaften sowie tber die
Arbeitsweisen vergleichbarer Institutionen zu informieren, damit
technologische Entwicklungen und Trends bei der Verwendung
bzw. Veralterung von Formaten rechtzeitig erkannt werden.

Bei der Entscheidung fiir ein bestimmtes Format missen zwei

entscheidende Kriterien bedacht werden:

— Es sollte ein Format gewéahlt werden, das (ber eine breite und
erfahrene Anwenderschaft verfiigt, damit auch Jahre nachdem
die Produktion eines Formates eingestellt wurde, ausreichend
Abspielgerate und Ersatzteile zur Verfiigung stehen.
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— Es sollten ausschliesslich die hochwertigsten Videorecorder
gekauft werden, die auf dem Markt erhéltlich und fiir die Arbeits-
zwecke passend sind. Dabei sind die hochwertigsten Gerate nicht
immer die teuersten. Die teuersten Videorecorder verfligen oft
tber Sonderfunktionen wie z.B. Schnittmdglichkeiten oder Zeit-
lupenfunktionen, die fir die Archivarbeit nicht vonnoéten sind.
Professionelle Videotechniker kénnen Auskunft dartiber geben,
welche Marken und Modelle sich durch besondere Stabilitat
und Verlasslichkeit auszeichnen.

Formatkonvertierung

Das Ziel einer Formatkonvertierung ist es, eine getreue Reproduk-
tion eines Originals zu erstellen. Archivexemplare sollten sich von
einem Original so wenig wie moglich unterscheiden. Die Grund-
sdtze der archivarischen Arbeit und Erhaltung kulturellen Materials
schreiben vor, dass die originare Form einer Aufzeichnung in keiner
Weise verandert oder manipuliert werden darf. Wenn Verbesse-
rungen der Ton- oder Bildqualitat einer Aufzeichnung fur notwendig
erachtet werden, so sollte die dafiir notwendige digitale Bearbei-
tung oder Signalverstarkung ausschliesslich an Arbeitskopien
vorgenommen werden.

Fir die Erstellung originalgetreuer Kopien sind spezielle Fertig-
keiten, Erfahrung und haufig auch teures Prazisionsgerat vonnoten.
Die hierfiir benétigten Spezialkenntnisse und Gerate stehen meist
nur Video-Postproduktionsfirmen zur Verfiigung, deren Honorar-
anspriche fur Umformatierungs- oder Kopierdienstleistungen
entsprechend hoch sind.



< Umformatierungs- und Kopiergerdte.
Bild: Centre pour l'image contemporaine, Saint-Gervais Genéve

Bei der Erstellung von Archivexemplaren sollten Magnetband-
aufzeichnungen nie auf Film kopiert werden (dasselbe gilt auch
umgekehrt). Die beiden Medien unterscheiden sich sowohl im Farb-
spektrum als auch in der Bildfrequenz, sodass die Ubertragung
einer Aufzeichnung von einem Medium in das andere nicht zu einer
getreuen Reproduktion fiihren kann. Ein Transfer auf ein anderes
Medium sollte nur zu Vertriebszwecken, fiir bestimmte Vorfihr-
situationen (wie z.B. eine Vorfithrung aus besonderem Anlass)

oder als letzte Méglichkeit fiir die Erhaltung einer Aufzeichnung
vorgenommen werden.

Unabhédngig davon, ob eine Formatkonvertierung bzw. Umforma-
tierung von einer Video-Postproduktionsfirma oder innerhalb des
eigenen Archivs durch die Archivare und mit Hilfe des eigenen
Gerdts vorgenommen wird, sollten verschiedene wichtige Aspekte
unbedingt beachtet und wahrend des Vorgangs bedacht werden:

— Bei allen fiir den Transferprozess verwendeten Videorecordern
muss der Transportmechanismus fiir die Bander regelmassig ent-
sprechend der Bedienungsanleitung bzw. des Service-Manuals
gereinigt werden.

— Der Bandtransportmechanismus muss ebenfalls regelmdssig mit
Hilfe eines Referenzbandes kontrolliert und gegebenenfalls neu
eingestellt werden.

— Béander bestimmter Marken und Typen sind anderen vorzuziehen.
Fir die Auswahl des optimalen Bandes ist es ratsam, eine Fach-
person zu konsultieren.

— Vor Beginn eines Konvertierungsprojektes sollten grossere
Mengen Band gekauft und auf eventuell auftretende Aussetzer
bzw. Fehler Giberprift werden.

— Bei Konvertierungen sollte stets auch eine zusatzliche Archiv-
kopie auf neuem Bandmaterial erstellt werden.

— Jede neue Aufnahme sollte mit einem ungefahr eine Minute
lang eingeblendeten Farbtesthild und einem auf beiden Ton-
spuren aufgezeichneten Ton von 1000 Hz beginnen.

Der Tonpegel sollte bei analogen Medien bei -9 dB, bei digitalen
bei -18 dB liegen.

— Haufig treten zwischen dem Originalmaterial und der Kopie
Unterschiede in der Bandspannung auf. Dies wird dadurch sicht-
bar, dass sich die oberen Bildzeilen des Videobildes nach links
oder rechts «bewegen». Dieses Problem kann in leichteren Fallen
mit Hilfe eines Zeitfehlerausgleichers (Time Base Corrector, TBC)
behoben werden. Zuerst sollte aber — falls vorhanden — mit dem
Skew-Regler am Gerat versucht werden, die Bandspannung
anzupassen.

— Gerade bei bereits degradierten Bandern ist eine standige
Kontrolle und allfallige Nachregelung der Tracking-Einstellung
(Spurlageregelung) unabdingbar. Sie kann langsam und vor-
sichtig (1) wahrend des Kopiervorganges erfolgen, wenn fr die
Tracking-Anzeige ein Zeigerinstrument eingebaut ist.

— Originalmaterial sollte nach Beendigung der Formatkonvertierung
niemals entsorgt werden. Eine Archivkopie kann als Platzhalter
fir ein Original dienen, kann es jedoch keinesfalls ersetzen.

REPRODUKTION MEMORIAV

Bei jeder Reproduktion eines Videos zur langfristigen Erhaltung
sollten mindestens ein hochwertiges Archivexemplar und eine oder
mehrere Arbeitskopien hergestellt werden. Wahrend die Arbeits-
kopie flr die regelméassige Konsultation oder (im Produktions-
umfeld) fiir die Herstellung neuer Videos gebraucht wird, darf das
Archivexemplar nur in Ausnahmefallen abgespielt werden; etwa als
Master zur Herstellung zusatzlicher Arbeits- bzw. Konsultations-
kopien oder beim ndchsten Generationenwechsel.
Aus Sicherheitsgriinden empfehlen wir die langfristige Aufbewah-
rung von Originalen und Sicherheitskopien an verschiedenen Orten.
QUELLE: FACT SHEET 7

Zu Arbeits- bzw. Konsultationskopien siehe auch Kapitel
Zugang zu Videodokumenten.

Analog - Digital

Analoge Videoformate

Der Begriff «analog» bezeichnet die Aufzeichnungsmethode, bei der
mit Hilfe eines kontinuierlich sich &ndernden elektrischen Signals
die Polung und damit die Information der Magnetpartikel auf dem
Band verandert wird. Analoge Aufnahmetechniken haben den
Vorteil, dass sie sehr kostengiinstig sind. Gleichzeitig sind analoge
Formate haufig Reibungen und anderen physikalischen Faktoren
ausgesetzt, die zwischen dem Band und dem Transportmechanis-
mus wirken, wodurch Abspielprobleme entstehen kdnnen.

Das bekannteste analoge Format ist das VHS-Format. Das Ziel bei
der Entwicklung des VHS-Formates war es, Videoaufzeichnungen
kostengtinstig und damit fiir alle zuganglich zu machen, und nicht,
eine moglichst hohe Auflésung und eine lange Lebenserwartung zu
erzielen. Daher sollten VHS-Medien nicht fir die Umformatierung
wichtigen Archivmaterials verwendet werden. Firr Arbeitskopien
allerdings ist VHS ein sehr geeignetes Format. Wenn aus finan-
ziellen Griinden VHS-Medien fir Archivzwecke verwendet werden
missen, so ist die Verwendung von professionellen Videorecordern
der Verwendung von Geréten fur den Verbrauchermarkt vorzu-
ziehen. Das Format S-VHS (Super-VHS) bietet gegentiber dem
VHS-Format viele Vorziige.

Ein weit verbreitetes analoges Format fiir die Archivarbeit ist
Betacam SP («SP» steht hier fiir «Superior Performance», also
«Beste Leistung») von Sony. Zwischen den dazugehdrigen Geraten
bestehen extrem hohe Preis- und teilweise auch Qualitatsunter-
schiede (z.B. ungeniuigende Audiowiedergabe bei Billiggeraten).
Ende 2001 kiindigte Sony an, die Produktion bestimmter Recorder-
modelle aus der Betacam-SP-Serie einzustellen. Diese Ankiindigung
wird von vielen als Hinweis darauf betrachtet, dass diesem Format
ein ahnliches Schicksal bevorsteht wie dem 1” Typ-C-Format, einem
weiteren haufig verwendeten Archivformat, dessen Produktion
ganzlich eingestellt wurde. Trotz dieser Nachrichten werden viele
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Archive auch weiterhin wegen seiner vielen Vorteile mit Betacam SP
arbeiten, solange noch Geréate und Bander erhaltlich sind. Da
jedoch kein analoges Videoformat bereit steht, das Betacam SP
ersetzen konnte, sprechen sich immer mehr Archivare und Video-
techniker daftr aus, sowohl zur Erhaltung wie auch zur Erstellung
von Arbeitskopien analoge Videoaufzeichnungen in digitale
Formate wie Digital Betacam umzuformatieren.

Digitale Videoformate

Wie jede digital aufgezeichnete Information setzen sich auch Video-
bilder aus Bits zusammen, aus Zahlenreihen, die als Nullen und
Einsen abgelegt und vom Computer zu Bildpunkten (Pixeln)
verarbeitet werden. Ein einzelnes Videobild besteht aus Hundert-
tausenden von Pixeln.

Die Erhaltung von digitalen Daten jeder Art stellt ein komplexes
Problem dar, und digitale Videobilder sind dabei keine Ausnahme.
Langsam bilden sich derzeit erprobte Techniken und Strategien
heraus, mit Hilfe derer dieses Problem effektiv und zuverlassig
angegangen werden kann.

Als Archivmedien haben digitale Videoaufzeichnungen gegeniber
analogen Aufzeichnungen sowohl Vorteile als auch Nachteile. Auch
wenn nicht alle digitalen Formate bessere Leistungen als ihre ana-
logen Gegenstiicke liefern, so sind digitale Aufzeichnungen doch
potenziell in der Lage, bessere Bilder zu liefern, als es mit analoger
Technik moglich ist. Digitale Formate kénnen zwei der zentralen
Probleme l6sen, die bisher bei der Archivierung analoger Medien
haufig vorkamen, ndmlich (1) die Unmaoglichkeit, den Zerfall des
Materials Giber die Zeit quantitativ zu messen und zu prognostizie-
ren, und (2) den Qualitatsverlust bei Bild und Ton, der bei Kopien
von Originalen unweigerlich eintritt (sog. Kopierverlust).

Mit hochwertigen digitalen Videogerdten aus dem professionellen
Bereich lassen sich die unverarbeiteten Datenfehler beim Abspielen
einer Aufzeichnung messen. So kann die Qualitat einer Aufzeich-
nung quantitativ gemessen werden. Da ein solcher Messvorgang
nur wenige Minuten Zeit benétigt, konnen regelmassige Qualitats-
tberprifungen leicht in die Praxis und die regelméassigen Abldufe
eines Archivs integriert werden und man kann die Fehlerrate im
Laufe der Zeit bestimmen. Dabei ist eine niedrige Fehlerrate normal,
und die auftretenden Fehler kénnen durch ausgereifte Behebungs-
vorgange korrigiert werden. Nach ein paar Jahren kann es zu einer
erhohten Fehlerrate kommen. Wenn die Rate eine bestimmte
Grenze (berschreitet, kommt das Fehlerverdeckungsverfahren

ins Spiel.

Bei der Fehlerverdeckung werden unwiederbringlich verlorene
Daten verdeckt, indem das Gerat mit Hilfe der benachbarten Bild-
punkte und anderer Informationen die fehlenden Daten «errdt».
Auch wenn die Anwendung dieses Verfahrens normalerweise beim
Abspielen auf dem Bildschirm nicht sichtbar wird, sollte es bei
Archivmaterial nicht angewandt werden. Archivmedien sollten
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deshalb kopiert werden, bevor die Fehlerrate den Punkt erreicht,
an dem das Verdeckungsverfahren einsetzt. Die Fehlerrate, die bei
einem bestimmten digitalen Abspielgerat die Fehlerverdeckungs-
elektronik ausldst, kann beim Hersteller erfragt werden. Beim
Kopieren stellen die fir die Fehlerkorrektur zustéandigen Schalt-
kreise sicher, dass die Kopie exakt dem QOriginal entspricht. So
entsteht beim Kopieren von digitalen Daten theoretisch kein
Kopierverlust.

Einer der Nachteile, die mit der Verwendung von digitalen Video-
bandformaten einhergehen, sind die hohen Kosten. Hochwertige
digitale Videogerate fiir den professionellen Bedarf sind teurer als
ihre analogen Gegenstiicke. Ein weiteres Problem ist die Tatsache,
dass viele digitale Gerdte mit Hilfe komplexer Elektronik die Auf-
zeichnung nach uberfliissigen Daten absuchen, die weggelassen
werden konnen. So werden beispielsweise fir die Darstellung eines
blauen Himmels nicht Tausende von Bildpunkten benétigt, um eine
ausgedehnte blaue Flache zu erzeugen. Stattdessen wird die
gesamte Flache vermessen, und alle Bildpunkte, die denselben
Blauwert erhalten, konnen durch eine kleine Datenmenge definiert
werden. Dieser Vorgang wird als Kompression bezeichnet. Digitale
Videogerate, die mit Kompression arbeiten, sollten nicht fir wichti-
ges Archivmaterial verwendet werden, da die Art von Kompression,
die dort zum Einsatz kommt, verlustbehaftet («lossy») ist.

Das heisst, dass bei diesen Kompressionsvorgangen einige der
urspriinglichen Daten geléscht werden, die spater nicht wieder
hergestellt, sondern nur interpoliert werden kénnen. Verlustfrei
arbeitende Formate sind allerdings so teuer und vor allem so wenig
verbreitet, dass ihre Verwendung fiir die meisten Institutionen
unrealistisch ist. Digital Betacam arbeitet nicht ganzlich verlustfrei,
ist daflir aber so gut verbreitet, dass es als gangbarer Kompromiss
gelten kann. In einigen Jahren konnte die unkomprimierte Abspei-
cherung auf Harddisk und die automatisierte Datenbewirtschaftung
eine technische und preisliche Alternative werden.

Viele der kleineren digitalen Formate verwenden sehr diinne
Magnetbander. Das hat den Vorteil, dass eine einzelne Kassette
durch das diinne Band eine hohere Speicherkapazitat erhélt. Diese
Tatsache kann jedoch nicht die Risiken ausgleichen, die durch die
Verwendung diinner Bander entstehen. Diinnere Bander sind
anfalliger fiir Beschadigungen und sind im Falle eines Schadens
schwerer zu reparieren. Bander mit einer Dicke von unter 10 Mikro-
metern sollten nicht als Archivmaterial eingesetzt werden.

Fir die Erstellung einer hochwertigen Kopie einer digitalen Auf-
zeichnung sollte ein erfahrener Techniker hinzugezogen werden,
insbesondere wenn unklar ist, ob eine spezielle Konvertierungs-
technik benotigt wird. Die einzelnen digitalen Formate verwenden
unterschiedliche digitale «Sprachen», und fiir das Kopieren von
einem digitalen Format in ein anderes wird eine spezielle «Uber-
setzungsausristung» bendétigt. Der analoge Signalausgang eines
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digitalen Gerats sollte nicht fiir den Transfer auf ein anderes
digitales Format verwendet werden, da dabei eine Aufzeichnung
von geringerer Ton- und Bildqualitat entsteht.

QUELLE: FACT SHEET 7

Problem DVD

Die heftig beworbene DVD-Technik mit den nun erschwinglich
gewordenen DVD-Recordern suggeriert das Ende aller VHS-Arger-
nisse. Die damit verbundene Hoffnung, dass nun die Erhaltung von
audiovisuellen Dokumenten einfacher wiirde, wird bei ndherer
Betrachtung leider enttauscht.

Restaurierung

Bei Magnetbandmedien stehen zwei verschiedene Restaurie-
rungsmoglichkeiten zur Verfiigung: die Restaurierung des Trager-
mediums und die Restaurierung der Aufzeichnung.

Die Restaurierung des Tragermediums beinhaltet die Massnah-
men, die notwendig sind, um ein beschadigtes oder abgenutztes
Band wieder in einen Zustand zu bringen, der dem Original-
zustand so dhnlich wie moglich ist. Das heisst, dass das Band

so behandelt wird, dass die darauf gespeicherte Aufzeichnung
wieder in derselben Qualitat abspielbar wird, die nach der
urspriinglichen Aufnahme erreicht wurde. In manchen Fallen sind
auch restaurative Massnahmen vonnoten, damit die Aufzeich-
nung Gberhaupt in irgendeiner Form abgespielt werden kann.
Eine Restaurierung des urspriinglichen Tragermediums kann auch
fur die Anfertigung von Archiv- und Arbeitskopien des urspriing-
lichen Originals notwendig sein.

Wenn zum Zweck der Verbesserung von Bild- oder Tonqualitat
das Signal restauriert werden soll, das als Originalaufzeichnung
auf einem Magnetband vorhanden ist, dann kann dies aus techni-
schen Griinden nur wéahrend eines Kopierprozesses geschehen
oder in Bearbeitung einer Datei auf einer Festplatte. Restaurative
Bearbeitungen, die eine Veranderung des Signals beinhalten,
dirfen nicht an der alleinigen Kopie des Originalmaterials (bzw.
des einzigen Masters) vorgenommen werden, da eine derartige
Veranderung von Originalen grundlegende Prinzipien archivari-
scher Arbeit verletzt. In Féllen, in denen eine Verstarkung des
Signals notwendig erscheint, missen entsprechende restaurative
Bearbeitungen ausschliesslich an zusatzlichen Kopien der
Originalaufzeichnung vorgenommen werden. Die Signalverande-
rung verlangt ausserdem einen entsprechenden Metadaten-
eintrag im zugehorigen Katalog.

QUELLE: FACT SHEET 2

REPRODUKTION MEMORIAV

Die Digital Versatile Disc DVD baut vom Prinzip her auf der dlteren
Compact Disc auf. Bei beiden Medien tastet sich ein Laserstrahl
einer spiralférmigen l6chrigen Rille entlang von innen nach aussen.
Bei der DVD sind die Vertiefungen kleiner und liegen viel ngher
beieinander, was zu wesentlich mehr Speicherplatz, aber auch zu
grosserer Fehlerquelle fithrt. Gepresste DVDs wie die in grossen
Mengen von der Filmindustrie produzierten Scheiben (sog. DVD-
ROMs) sind weniger geféhrdet als selbst gebrannte DVDs. Von
diesen sind wiederum die nur einmal brennbaren tendenziell
sicherer als die mehrfach beschreibbaren.

Durch vorsichtige Materialauswahl sowohl der DVD-Rohlinge wie
auch der Brenner, durch vorsichtigen Umgang mit der Scheibe
(Vermeiden von Oberflachenschaden) und durch adaquate
Lagerung (kein direktes Sonnenlicht, niedrige Luftfeuchtigkeit und
Temperatur) kann das materialbedingte Gefdhrdungspotenzial
reduziert werden.

Wegen der Vielzahl an DVD-Formaten (DVD-ROM, DVD-R, DVD+R,
DVD-RW, DVD+RW, DVD RAM) sind die Abspielgerate jetzt schon
gefordert. Von der Industrie werden aber bereits neue DVD-Formate
mit noch grésserem Speicherplatz angekiindigt oder sind bereits
verfugbar. Es handelt sich um die High-Definition DVD mit 15 bis 20
Gigabyte und die Blu-Ray Disc mit bis zu 27 Gigabyte Kapazitat bei
einfacher einseitiger Beschreibung. Neue Formate bedeuten zwar
noch bessere Bild- und Tonqualitat aber auch neue Abspielgerate.
Das bekannte Obsoleszenzproblem, welches das Verschwinden von
Abspieltechnologie bezeichnet, wird sich in absehbarer Zukunft
also trotz enormen Umsatzsteigerungen der aktuellen Formate
auch fur die DVD stellen.

Allen fallt sofort die bessere Bildqualitat eines DVD-Videos im
Vergleich zur VHS-Kassette auf. Daraus zu schliessen, dass sich
die Aufzeichnungstechnologie fiir die Langzeiterhaltung eignet,
ware allerdings fatal. Das Codierverfahren MPEG2, das fiir die DVD
verwendet wird, arbeitet mit starken Kompressionsalgorithmen,
welche dafiir sorgen, dass fiir Aug und Ohr weniger relevante
Informationen weggelassen werden. Unwiederbringlicher
Informationsverlust ist die Folge.

Die Quintessenz dieser kurzen Betrachtungen lautet, dass die DVD
ein hervorragendes Prdsentier- und Visioniermedium darstellt, ihr
Einsatz fur die Erhaltung gefahrdeter Filme und Videos ist aber aus
den genannten Griinden nicht zu empfehlen.

Ein Spezialfall stellen Dokumente dar, die von Beginn weg nur auf
DVD vorhanden sind, beispielsweise Kunstwerke oder Mischungen
aus digitalen Fotos, Texten und Filmbildern, wie sie im Bildungs-
bereich Verwendung finden. Hier ist es durchaus sinnvoll, weitere
Sicherheitskopien auf DVD zu machen (immer mehrere) und diese
regelmassig zu kontrollieren. Es empfiehlt sich ausserdem, den
Inhalt der DVD auf einer Festplatte als Files abzulegen und durch
regelmassigen Backup zu sichern.
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Zugang zu Videodokumenten

Genauso wichtig wie die Rettung und langfristige Erhaltung der
audiovisuellen Dokumente ist deren Zugang. Damit die Videos
fiir die Benutzung verfiigbar werden, braucht es eine oder
mehrere Konsultationskopien und suchbare Beschreibungen
der Dokumente.

Metadaten: Katalogisierung von Videos

Der Fachbegriff fiir Beschreibungen oder Katalogisierungen von
Dokumenten lautet Metadaten — Daten (iber Daten. Je nach Samm-
lung und Institution weichen die Anforderungen, die an ein Meta-
datensystem gestellt werden, stark voneinander ab. Beim Vergleich
von Katalogeintragen zu Videodokumenten aus verschiedenen
Bereichen fallen sofort Unterschiede ins Auge. Im Umfeld von
Bibliotheken, die auf Papier ausgerichtet sind, beschranken sich die
formalen und inhaltlichen Angaben auf wenige, in der Regel der
Verpackung zu entnehmende, Informationen. Ganz anders in einer
Umgebung, wo professionell mit Videos gearbeitet wird, beispiels-
weise bei einer Fernsehstation. Um den dortigen Anspriichen zu
geniigen, entwickelten die Profis der TV-Dokumentationen und
-Archive eigene Terminologien, mit denen sie ihre Videodokumente
adaquat beschreiben kénnen. Denn die primare Aufgabe von
Fernseharchiven besteht im Auffinden von Material, das in aktuel-
len Produktionen wieder verwendet werden kann. Die Dokumen-
talisten und Archivarinnen tragen dieser Anforderung Rechnung,
indem sie beispielsweise den Bildinhalt eines Fernsehbeitrages
sehr genau beschreiben.

Die Beschaftigung mit geeigneten Metadatenmodellen nimmtin
der Regel viel Zeit in Anspruch. Gross ist die Vielfalt an bereits
bestehenden Modellen und immer noch werden Erweiterungen
oder Anpassungen vorgenommen oder neue, eigene entwickelt.
Ein wichtiger Wunsch moderner Metadatenentwicklung ist die
Vereinheitlichung von Modellen mit dem Zweck, den Austausch
von Informationen zu vereinfachen. So kénnen Metadaten aus
verschiedenen Datenbanken beispielsweise bequem (iber eine
gemeinsame Internetplattform suchbar gemacht werden und das
Verschicken von Metadaten zusammen mit den Videodokumenten
selber erméglicht eine reibungslose Integration in die eigene
Datenbank.
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Wir kénnen hier nur einige fiir den Videobereich taugliche Meta-
datenmodelle ansprechen und auf weiterfihrende Informationen
verweisen (siehe Kasten). Zuerst aber gilt es, einige besondere
Videometadaten herauszuheben, deren Berlicksichtigung die
Qualitat eines Kataloges bedeutend verbessert.

Spezifische Videometadaten

Identifikation

Archivnummer(n), welche die verschiedenen Formate eines Videos
klar und einmalig markieren, sollten mit Standortinformationen und
Timecode erganzt werden. Der Timecode markiert den Ort eines
Videobeitrages auf einem Trager (Kassette, DVD) bzw. innerhalb
eines Files.

Inhaltsangaben

Neben den tblichen Angaben wie Titel (einer oder mehrere), ver-
schiedenen Deskriptoren, Abstract und Genre kann eine mehr oder
weniger detaillierte Beschreibung des Bildinhaltes das schnelle
Wiederfinden einer Videosequenz massiv erleichtern. Im Idealfall
werden die Beschreibungen mit einem Timecode kombiniert.

An einer Videoproduktion beteiligte Personen und Institutionen
Fragen wie: wer flihrte Regie, wer war an der Kamera, am Schnitt-
pult, am Tonarm, welche Firma war flr die Produktion verantwort-
lich usw. ergeben wertvolle Metadaten, die spater nur mehr
schwierig zu evaluieren sind.

Datumsangaben

Nicht nur das Aufnahme- und das Sendedatum (bei TV-Sendungen)
oder das Datum der Veroffentlichung (bei kommerziellen Produk-
ten), sondern auch das Datum der Uberspielung(en) auf Master-
und Sicherheitskopie sollten nicht vergessen werden.

Formale Angaben

Zu den Formalen Angaben gehdren die verschiedenen Formate,

die von einem Video vorhanden sind (Originalformat, Masterformat,
Format der Sicherheitskopie, Format der Benutzungskopie) mit

der jeweiligen Fernsehnorm (PAL, SECAM, NTSC). Die Uberspiel-



< Audiovisueller Lesesaal des Schweizerischen Bundesarchivs in Bern.
Bild: Schweizerisches Bundesarchiv, Bern

Neue Entwicklungen

Es empfiehlt sich im Vorfeld einer Uberspielaktion die gleichzei-
tige Herstellung von neuen Masterbandern und Benutzerkopien
ins Auge zu fassen.

Die Digitalisierung von Videos hat fiir die Erfassung von Metada-
ten ganz neue Perspektiven hervor gebracht. Es ist nun maéglich,
Metadaten direkt mit den Daten zu verknipfen. Dank Einsatz von
speziellen Algorithmen kann das digitale Bild zudem automatisch
zerlegt und bis auf die Ebene eines sog. shots (von Schnitt zu
Schnitt in einer Szene) auseinander genommen werden. Zeit-
gleich werden technische Metadaten zu den Sequenzen generiert,
so dass der nachtragliche Erfassungsprozess auf inhaltliche Meta-
daten beschrankt werden kann. Bereits sind Forschungen im
Gange, um automatische Indexierungen auch auf inhaltlicher
Ebene zu ermdglichen, indem beispielsweise gesprochene Kom-
mentare in Text umgewandelt werden oder eingeblendeter Text
auf einem Videobild erkannt und extrahiert wird.

Kénnen diese Moglichkeiten in einer Datenbank mit Massenspei-
cher zusammengefiihrt werden, entstehen fiir die Verwaltung von
Videoarchiven ganz neue Dimensionen.

Der Einsatz dieser neuen Technologien beschrankt sich vorder-
hand auf grosse professionelle Videoproduzenten, vornehmlich
die nationalen TV-Stationen. Denn so wertvoll Systeme mit digita-
len Daten und Metadaten und automatisierten Ablaufen auch
sind, deren Implementierung und Pflege braucht neben grossem
technischem Know-how auch sehr grosse finanzielle Mittel.

geschichte eines Videobandes sollte nachvollziehbar sein. Weitere
Kriterien sind Ton und Farbe des Videos, die gesprochene(n) Spra-
che(n), sowie die Lédnge eines Beitrages. Zu empfehlen ist auch ein
Bemerkungsfeld zur Beschreibung des Zustandes einer Aufnahme.

Rechtssituation

Da der Umgang mit Rechten im gesamten audiovisuellen Bereich
sehr schwierig ist, sollten unbedingt alle Angaben zu Urheberrechts-
inhabern, Zugangsrechten an verschiedenen Orten, Wiederverwen-
dungsrechten bzw. deren Einschrankungen beschrieben werden.

Konsultationskopien

Originale und Masterkopien sollten nicht zur Konsultation verwen-
det werden. Da die Bild- und Tonqualitédt eines Dokuments fiir die
meisten Anwendungen eine untergeordnete Rolle spielt, eignen
sich als Zugangsmedien einfach (und giinstig) herzustellende
Konsultationskopien.

Wahrend bis vor einigen Jahren VHS die unbestrittene Nummer 1
war, wird das Kassettenformat rasant durch andere Medien — allen
voran durch die DVD — abgel&st. Als Alternative zu einem physi-
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schen Trdger gibt es verschiedene Formate, die als File auf einem
Videoserver abgelegt werden und von dort Uber Internet oder
Intranet abgerufen werden kénnen.

Die Wahl eines Zugangsformates hangt davon ab, welche techni-
schen und personellen Ressourcen bereits in einer Institution vor-
handen sind, wie viel fir neue Gerate ausgegeben werden soll und
wie gross die potentielle Anzahl der Benutzerinnen ist. Die Anschaf-
fung von VHS- oder DVD-Playern ist giinstig, sie sind einfach zu
bedienen und die Herstellungskosten sind iberschaubar. Probleme
gibt es aber dann, wenn Kassetten oder DVDs sehr hdufig gebraucht
werden oder bei unsachgemasser Behandlung beschadigt werden.
Der Einsatz von Files braucht grosseres technisches Know-how,
einigen Speicherplatz und eine gewisse Bandbreite, damit die
Dokumente ruckelfrei angeschaut werden kénnen. Dafir sind sie
vor Abnutzung gefeit, lassen sich leicht navigieren und erméglichen
ausserdem die Verlinkung mit Datenbanken oder die Einbindung

in ein Metadatensystem.

Einige Metadatenmodelle

Dublin Core Metadata Standard:

Ein Satz von fiinfzehn Elementen (Titel, Urheber, Thema, etc.),

mit Erweiterungsmaoglichkeiten innerhalb eines Elementes (sog.
Qualifiers) z.B. ftr Videokollektionen. Dublin Core ermaglicht eine
einfache Strukturierung von Metadaten und deren Austausch-
barkeit. Urspriinglich gegriindet zur Beschreibung von Internet-
ressourcen, wird aber immer mehr auch in Museen, Archiven oder
Bibliotheken verwendet.

Dublin Core Ubersicht: http://dublincore.org/documents/dces/
Dublin Core fiir Digitalvideo: http://www.vide.net/workgroups/
videoaccess/resources/vide_dc_userguide_20010909.pdf

MPEG-7 Multimedia Content Description Interface:

Ein internationaler Standard fiir die Beschreibung von Multi-
mediadaten, Bildern, Videos, Tonen, usw. Braucht XML zur
Darstellung des Inhalts, unterstiitzt Beschreibung auf Niveau
Sequenz bzw. Shot, kann auch mit nicht auf Text basierten
Metadaten umgehen (z.B. Indexierung von Kamerabewegungen,
Bildtexturen usw.).

MPEG-7 Ubersicht: http://www.chiariglione.org/mpeg/
standards/mpeg-7/mpeg-7.htm

MPEG-7 und Dublin Core fiir Video: http://www8.org/w8-papers/
3c-hypermedia-video/comparison/comparison.html

SMPTE Metadata Dictionary:

Metadata Schema fr digitales audiovisuelles Material, fr
Produktionumgebungen. Deckt die ganze Produktionskette ab
von Vorproduktion bis postproduction, Einkauf, Ausstrahlung,
Archivierung.

SMPTE-Ubersicht: http://www.smpte-ra.org/mdd/
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Notfallplanung und Schadensbegrenzung

Magnetbénder sind bei Notfillen wie Brénden, Uber-
schwemmungen oder Erdbeben dusserst schadensanfillig.
Die hdufigsten Schadensformen sind dabei Deformationen,
chemischer Zerfall und Oberflaichenverschmutzung.
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< Hochwasser im Verkehrshaus der Schweiz
(Sommer 2005).
Bild: PHOTOPRESS/Verkehrshaus der Schweiz

Notfallplanung

Materialverlust in Folge von Notfallen entsteht meist durch physi-
sche Beschadigungen der Bander. Diese Beschaddigungen haben
zur Folge, dass der Bandtransport das Band nicht mehr einwandfrei
transportieren kann, und so das Signal fiir die Képfe nicht mehr
fehlerfrei lesbar ist. Viele dieser Schaden verschlimmern sich mit
der Zeit. Daher sollten derartige Probleme so schnell wie moglich
nach Eintreten des Notfalls und vor dem ersten Abspielversuch
behoben werden. Geschieht dies nicht, so kénnen dauerhafte
Schadden auftreten, deren Ausmass deutlich iber das vom Notfall
konkret Verursachte hinausgeht.

Meist werden Bander beim Eintreten von Notfallen nicht sofort
zerstort. Bleibende Schaden entstehen vielmehr durch unsach-
gemassen Umgang nach einem Schadensfall oder durch verspatet
durchgefiihrte Rettungsmassnahmen. Aus diesem Grund ist es ent-
scheidend, dass samtliche Archivmitarbeiter auf die notwendigen
Massnahmen im Notfall angemessen vorbereitet sind.

QUELLE: FACT SHEET 13

Massnahmen zur Schadensbegrenzung

Die unten aufgefiihrten Schritte sind im Notfall schnellstmdglich
einzuleiten, um den Materialverlust gering zu halten. Falls méglich
sollten die Bergungs- und Reinigungsarbeiten von erfahrenen Fach-
leuten durchgefiihrt werden. Es ist dringend zu empfehlen, nach
einem Schadensfall so schnell wie méglich eine professionelle
Video- oder Magnetbandfachperson beizuziehen.

Sobald der Schadensort gegen mégliche Verletzungen des Perso-
nals gesichert ist, miissen die Bander von dort entfernt werden, um
weitere Verschmutzungen oder Schaden von ihnen abzuwenden. Ist
ein Schaden durch Abwésser gegeben, so muss das an der Bergung
beteiligte Personal beim Umgang mit kontaminiertem Material
Schutzkleidung tragen. Die Bander sind vorsichtig in Plastikwannen
oder mit Plastiktiiten ausgelegte Kartons zu bringen und stets senk-
recht aufzustellen, damit sie vom Spulenkern gestiitzt werden. Im
Falle einer Kontamination mit Fliissigkeit sind Positionsdnderungen
und Drehungen der Bander, die zur Verbreitung der Flissigkeit
beitragen kdnnten, zu vermeiden. Die Bander sind durch Polsterung
gegen Stosseinwirkung zu sichern und gegen plétzliche
Temperaturschwankungen zu isolieren.

Nasse Bander sind besonders schadensanfallig. Innerhalb von 24
Stunden kann sich auf ihnen Schimmel bilden. Um Schimmelbefall
zu vermeiden sind nasse Bander in einer kithlen Umgebung aufzu-
bewahren, bis sie entsprechend behandelt werden kénnen. Bevor
Bander getrocknet werden kénnen, missen sie von Verunreinigun-
gen durch Chemikalien oder Schmutzpartikel, die durch einen
Wasserschaden entstehen, gereinigt werden. Zum Abspiilen von
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durch Wasser beschaddigten Bandern sollte ausschliesslich kaltes,
destilliertes Wasser benutzt werden.

Mit Ausnahme von Signaturen und anderen Etiketten muss nasses
Papp- und Papiermaterial so schnell wie méglich aus der Umge-
bung eines Bandes entfernt werden, um Wasseransammlungen und
moglichen Schimmelbewuchs zu vermeiden.

Neben dem Schimmel besteht auch die Gefahr des Oxidierens

der Metallbeschichtung bei gewissen Bandern.

Nasse Bander dirfen im Gegensatz zu Papier nie eingefroren,

auch nicht gefriergetrocknet werden. Zu vermeiden ist in jedem Fall
auch das Trocknen von Bédndern, indem sie einer Hitzequelle
ausgesetzt werden. Nasse oder bereits getrocknete Bander dirfen
nie ohne vorherige Untersuchung durch Fachpersonen abgespielt
werden.

Trockene Schmutzpartikel wie beispielsweise durch einen Brand
entstandene Russteile oder von einem Erdbeben verursachter
Staub konnen sehr leicht aufgewirbelt und so in der gesamten
Umgebung verteilt werden. Von solchen Partikeln verschmutzte
Bander miissen solange isoliert aufbewahrt werden, bis die Reini-
gungsmassnahmen abgeschlossen sind. Trockene Schmutzpartikel
dirfen nicht mit Hilfe von Flussigkeiten entfernt werden. Die Hiillen
und Gehause von Bandern dirfen so lange nicht gedffnet werden,
bis das Risiko einer Kontaminierung durch trockene Schmutz-
partikel behoben ist, da in Gehausen aufbewahrte Bander eventuell
noch nicht von den Partikeln befallen sind.

Fir eine griindliche Reinigung kann es notwendig werden, dass
Bander vom Spulenkern entfernt werden missen. Unter Umstanden
sind Spulenkerne, Kassetten, Cartridges oder Spulen zu demontie-
ren, zu reinigen oder zu ersetzen. Sind Bander von ihren Spulen-
kernen gelost, so sind sie besonders anfallig fir Beschadigungen.
Diese Bander dirfen ausschliesslich von speziell ausgebildetem
Personal gereinigt werden, und diirfen nicht aufgespult, abgespielt
oder eingelagert werden, bevor der Reinigungsvorgang abge-
schlossen ist. Vor der Einlagerung miissen die Bander in stabilem,
kithlem Klima gelagert und vor dem Einsatz in Videogeraten zur
Reinigung oder zum Abspielen akklimatisiert werden.

Neben den offensichtlichen Bedrohungen fiir das Band ist in
Notfallen auch die archivarische Kontrolle des Materials in Gefahr.
Signaturen und auf Etiketten verzeichnete Informationen kénnen
durch verwischte Tinte oder die Zerstorung oder den Verlust von
Etiketten, Hillen oder Gehdusen verloren gehen. Auf deren Bergung
sollte durchaus Mihe verwendet werden, jedoch haben die Bander
selbst stets Vorrang. Muss ein Band wédhrend des Reinigungs-
vorgangs aus seinem Gehduse entfernt werden, so sollten die
Beziehungen der Bander zu den identifizierenden Informationen
aufihren Gehdusen oder Hillen durch Notizen genauestens
dokumentiert werden.

QUELLE: FACT SHEET 13
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Glossar

Azetat

Tragermaterial, aus dem bis in die 1960er Jahre Audiobander herge-
stellt wurden. Umgangssprachliche Bezeichnung fiir den Kunststoff
Celluloseazetat, chemisch verwandt mit dem Cellulosediazetat.

Analog/Digital-Wandlung

Vorgang, bei dem ein analoges Signal gemessen und quantisiert
wird. Die gewonnenen Pegelwerte werden dann in Zahlen des
Bindrsystems umgewandelt.

Analogaufzeichnung

Aufzeichnungsverfahren, bei dem kontinuierliche magnetische Bild-
oder Tonsignale auf das Magnetband aufgezeichnet werden. Diese
Signale entsprechen den unterschiedlichen Spannungssignalen, die
vom aufnehmenden Mikrophon oder der Videokamera ausgesandt
werden.

Archivbedingungen

Lagerbedingungen, die speziell darauf ausgerichtet sind, die
Lebensdauer eingelagerter Medien zu verlangern oder zu maximie-
ren. Das mit «Archivbedingungen» bezeichnete Raumklima zeichnet
sich generell durch Temperaturen und Luftfeuchtigkeitswerte aus,
die unter denen des Arbeitsarchivs liegen. Aus Sicherheitsgriinden
hat das Personal nur eingeschrankt Zugang zu unter Archivbedin-
gungen eingelagerten Medien.

Bandspannung
Kraft, die auf ein Band beim Transport durch das Videogerat einwirkt.
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Bandtransport

Die mechanischen Elemente eines Videogerates, die das Band
wahrend des Abspielens an den Magnetkdpfen vorbei fithren. Zum
Bandtransport gehdren die Bandfithrungselemente, der Capstan
(engl. fiir Bandantriebswelle), die Bandrollen usw.

Bindemittel

Das Polymer, mit Hilfe dessen die Magnetpartikel zusammen-
gehalten und auf das Tragermaterial «geklebt» werden. Bindemittel
werden meist auf Polyester- oder Polyurethanbasis hergestellt.

Bindemittelzersetzung

Schadensbild, bei dem sich das Bindemittel auf einem Magnetband
soweit zersetzt hat, dass sich wahrend des Abspielens die Magnet-
schicht ablost. Fiihrt zu Signalverlust und kann Video- oder Audio-
kopfe verschmutzen. In der Fachsprache «Sticky Shed Syndrome»
genannt. Siehe «Bindemittel», «Hydrolyse».

Bit

Kleinste Informationseinheit der Digitaltechnik. Mit einem Bit kann
man genau zwei verschiedene Zustande darstellen, namlich «o»
oder «1». Mit n Bits lassen sich genau 2" verschiedene Zustédnde
darstellen. So ergeben 8 Bit beispielsweise 28, also 256 verschie-
dene Zustande, namlich alle Zahlen zwischen einschliesslich
00000000 (im Dezimalsystem o) und 11111111 (im Dezimalsystem
255). Mit acht Bit konnen die Pegelwerte eines Signals einzeln
gemessen und jedem Pegelwert ein Wert zwischen o und 255
zugeteilt werden, wodurch sich 256 mogliche verschiedene Werte
ergeben.



< Unterschiedliche Breite des Videobandes von 1/4” bis 1” und unterschied-
liche mechanische Dimensionierungen des Bandlaufes sind die Ursache
daftr, dass selbst dusserlich ahnlich aussehende Bander und ihre Maschinen
untereinander nicht kompatibel sind und zu Restaurierungszwecken
gesammelt und gewartet werden missen.
Bild: Johannes Gfeller, AktiveArchive / Hochschule der Kiinste Bern HKB

8 Bits = 1 Byte

1024 Bytes = 1 Kilobyte (kB)
1024 kB = 1 Megabyte (MB)
1024 MB = 1 Gigabyte (GB)

1024 GB =1 Terabyte (TB)

Blockieren

Zusammenkleben oder Haften von Bandschichten auf dem Band-
wickel. Ursachen kénnen 1. Bindemittelzerfall, 2. zu hohe Tempera-
turen bei der Lagerung und/oder 3. zu hohe Wickelspannung sein.

CCIR
Franz. Abk. fir Comité Consultatif International des Radiocommu-

nications. Internationaler beratender Ausschuss fiir den Funkdienst,

der sich mit Normungsfragen befasst. Seit Ende 1992 Teil der Inter-
national Telecommunication Union (ITU). Gebrauchlich im Zusam-
menhang mit Farbcodierverfahren PAL (CCIR/PAL). Siehe «Fernseh-
normy.

Datenkompression

Verringerung der Datenmenge eines digitalen Videosignals durch
Zusammenfassen bzw. Entfernen von Daten. Bei der verlustfreien
Kompression (engl. lossless) werden keine Daten vernichtet, bei
der verlustbehafteten Kompression (engl.lossy) hingegen gehen
Informationen unwiederbringlich verloren, was zu Qualitats-
verlusten bei der Wiedergabe fiihren kann.

Dehnung

Eine durch erhohte Temperatur hervorgerufene Deformation des
Bandes. Wie stark sich ein Band unter bestimmten klimatischen
Bedingungen ausdehnen kann, wird durch den Temperatur-
Dehnungskoeffizienten ausgedrickt. Siehe «Kontraktion».

Digitale Aufzeichnung

Ein Aufzeichnungsverfahren, bei dem das Spannungssignal

vom Aufnahmemikrophon oder der Videokamera in bindren Code
umgewandelt wird. Beim Abspielen werden diese Codes von einem
Digital-Analog-Wandler wieder in ein analoges Ausgangssignal
umgewandelt.

Disc
Begriff fir optische Medien wie z.B. CDs oder DVDs.

Dropout

Engl. fir kurzen Signalausfall bei analogen Videobandern, hervor-
gerufen durch Kopfzusetzer, Herstellungsfehler oder Schmutz-
partikel, die beim Abspielen zu vergréssertem Abstand zwischen
Kopfund Band fuhren. Ein Dropout kann auch durch Licken in der
Magnetbeschichtung entstehen. Auf dem Bildschirm wird ein
Dropout als weisser Fleck oder Streifen sichtbar. Die meisten Video-
recorder verfligen ber so genannte Dropout-Compensator-Schalt-
kreise, die bei fehlendem Signal den Bildinhalt der vorhergehenden
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Zeile einsetzen und so den Signalausfall iberdecken. Haufig auf-
tretende Dropouts deuten darauf hin, dass das Gerat verschmutzt
ist oder das Bindemittel des Bandes zerfallt.

EIA

Abk. fiir Electronic Industries Alliance in Arlington, Virgina, USA, seit
1991 mit der Telecommunications Industry Association (TIA) zusam-
men geschlossen, gibt Standards frei. Im Video bzw. Fernsehbereich
in Verbindung mit US-Fernsehnorm NTSC gebrduchlich (EIA/NTSC).
Siehe «Fernsehnormn».

EIA)
Abk. fiir Electronic Industries Association of Japan. Definierte u.a.
1969 den Standard fur Halbzollbander.

Essigsyndrom

Engl. «Vinegar Syndrome». Durch Hydrolyse bedingte Zersetzung
von Magnetbandern aus Celluloseazetat. Dabei wird unter anderem
Essigsaure freigesetzt, die fiir den typischen essigdahnlichen Geruch
verantwortlich ist. Hat das Essigsyndrom einmal eingesetzt, zerfallt
das Band deutlich schneller, da die Hydrolyse des Celluloseazetats
durch die Essigsaure noch beschleunigt wird. Seltenes Problem bei
Videobandern, haufiger bei Film und bei separaten Magnetton-
aufnahmen zu Filmen (Sepmagbénder).

Fernsehnorm

Eine Fernsehnorm beschreibt grundsatzlich die Zeilenanzahl (aus
wie vielen Zeilen sich ein TV-Bild zusammensetzt) und die Bild-
wechselfrequenz (wie viele Male sich ein TV-Bild pro Sekunde
erneuert). Fir das Fernsehen mit so genannter Standardauflosung
(SDTV) wird in Europa die Norm 626/50 verwendet, also 625 Zeilen
mit 50 Hz tibertragen. In den USA und in Japan gilt die Norm 525/60,
dort werden 525 Zeilen mit 60 Hz ibertragen. In der Umgangs-
sprache wird die Fernsehnorm mit den Farbcodierverfahren PAL fir
Westeuropa, SECAM fir Frankreich und Teile Osteuropas und NTSC
fir USA und Japan gleichgesetzt. Siehe auch «HDTV».

Format

Die Anordnung von Spuren auf einem Magnetband gemass einer
der bestehenden Normen (z.B. VHS), inkl. Breite des Bandes und
Abmessung von Spulen oder Kassetten.

Gleitmittel

Ein Zusatz in der Magnetbeschichtung, der die Reibung zwischen
dem Band und den Magnetkopfen wahrend des Abspielvorgangs
verringert.

HDTV

Engl. Abk. High Definition Television. Fernsehnormen mit erhdhter
Zeilenanzahl: 1080 oder 720 Zeilen mit Bildinhalt, bei einem Bild-
seitenverhéltnis von 16:9. Siehe auch «Fernsehnorm».
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Hiille
Hier eine Hille, in der Spulen oder Videokassetten aufbewahrt
werden.

Hydrolyse

Chemischer Prozess, bei dem chemische Verbindungen durch Reak-

tionen mit Wasser gespalten werden. Die Polyesterverbindungen in
den aus Polymeren bestehenden Bindemitteln auf Magnetbandern
sind fur Hydrolyseprozesse anfdllig und zerfallen dabei in Alkohole
und saure Endgruppen. Hydrolyseprozesse kénnen theoretisch
rickgéangig gemacht werden, indem die Alkohole und die sauren

Endgruppen miteinander reagieren und dabei eine Polyesterverbin-

dung mit Wasser als Nebenprodukt bilden. In der Praxis allerdings
kann eine stark zerfallene Bindemittelschicht kaum in ihre
urspriingliche Form zurlickgebracht werden, auch nicht, wenn das

Magnetband unter extrem trockenen Bedingungen aufbewahrt wird.

Kohdsionskraft

Die Kraft, die die einzelnen Molekiile eines Materials zusammenhalt.

Kompatibilitat

Die Moglichkeit, Aufzeichnungen, die mit einem Gerét eines
bestimmten Typs gemacht wurden, auf einem Gerat anderen Typs
abzuspielen, ohne dass dadurch die Wiedergabequalitat ein-
geschrankt wird.

Kontraktion
Zusammenziehen des Bandes bei sehr niedriger Temperatur.
Gegenteil von «Dehnung».

Kopieren

Der Vorgang des Uberspielens einer Aufzeichnung von einem Band
auf ein neueres Band im selben Format (z.B. von VHS auf VHS). Das
Uberspielen einer Aufzeichnung auf ein Band in anderem Format
wird als «Umformatieren», «Transfer» oder «Migration» bezeichnet.

Magnetpartikel

Die vom Bindemittel gehaltenen Partikel, aus denen die Magnet-
beschichtung eines Magnetbandes besteht. Fiir handelstibliche
Magnetbédnder werden beispielsweise Eisenoxyd, Chromdioxyd,
Bariumferrit oder Reinmetallpartikel als Pigmente verwendet. Der
Begriff «Pigment» wird hier analog zur Terminologie des Farben-
und Lackbereichs gebraucht. Wie eine Farb- oder Lackschicht liegt
die Magnetbeschichtung auf der Tragerfolie, wobei die Magnet-
partikel den Farbpigmenten entsprechen.

Master

Auch Masterband oder Edit-Master, engl. fir Schnittband. Die erste
endgiltige Schnittfassung einer Aufzeichnung, von der Gebrauchs-
kopien gezogen werden. Fir Archivzwecke kann das Masterband
dem Original entsprechen.
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Metadaten
Informationen, die zur Beschreibung, Identifizierung und Katalogi-
sierung von Aufzeichnungen verwendet werden.

Mikrometer

Masseinheit, die in der Videotechnik unter anderem fir die Dicke
von Bandern verwendet und mit der Abkiirzung pm bezeichnet wird
(1076 m).

NTSC
Engl. Abk. fiir National Television Standards Committee. Farbcodier-
verfahren in USA und Japan. Siehe «Fernsehnormy.

Original

Im Archiv die dlteste Generation eines archivierten Videos: das
urspriinglich bei der Aufzeichnung verwendete Band oder das
Schnittband (Masterband). Siehe auch «Master».

PAL
Engl. Abk. fur Phase Alternating Line. Europdisches Farbcodier-
verfahren. Siehe «Fernsehnormy.

PEN
Abk. fiir Polyethylennaphtalat. Material, aus dem Tragerfolie fur
besonders dinne digitale Videobander hergestellt wird.

PET
Abk. fir Polyethylenterephtalat. Das Polymer, aus dem die Tragerfo-
lie fir die meisten Magnetbander hergestellt wird.

Pixel
Die kleinste Einheit eines digitalen Bildes. Kurzform des engl.
Begriffs «Picture Element».

Raumklima

Temperatur, relative Luftfeuchtigkeit und Luftqualitdt in einem
Raum, wo diese Eigenschaften tber eine Heizung, Klimaanlage oder
Ahnliches steuerbar sind (z.B. in einem Biiro oder einer Bibliothek).

Relative Luftfeuchtigkeit
Masseinheit fiir das Verhaltnis der absoluten Luftfeuchte zum maxi-
mal moglichen Wasserdampfgehalt der Luft, angegeben in Prozent.

Restaurierung

Vorgang, der ein durch Alter und Abnutzung beschadigtes Band
zeitweise oder permanent wieder in einen abspielbaren Zustand
versetzt. Auch gebrduchlich im Zusammenhang mit Signalrestaurie-
rung an Kopien von Originalen oder Masterbander.



Schrdgspuraufzeichnung

Aufzeichnungssystem aller Magnetbandformate, bei denen ein Band
in langsamer Bewegung um eine sich schnell drehende Trommel
gewickelt wird, auf die Aufzeichnungs- und Wiedergabekdpfe
gesetzt sind. Dabei steht das Band in einem leicht schragen Winkel
zur Trommel, so dass die Informationen in zur Bandkante schragen,
zueinander jedoch parallelen Spuren aufgezeichnet werden.

SDTV
Engl. Abk. fiir Standard Definition Television. Siehe «Fernsehnorm»
und «HDTV».

SMPTE
Engl. Abk. fiir «Society of Motion Picture and Television Engineers».

Spulenkern
Der Kern, auf den das Magnetband in einer Spule oder Kassette
aufgewickelt wird.

Spurfiihrungsfehler

Engl. mistracking. Ein Wiedergabeproblem, das auftritt, wenn der
Wiedergabekopf des Videogerates nicht exakt der Fithrung der
Spuren auf dem Magnetband folgt.

Spurlageregelung

Engl. tracking, auch «Spurnachfiihrung» gebrauchlich. In Video-
gerdten muss daflr gesorgt werden, dass die Videospuren von den
Videokdpfen mittig abgetastet werden. Dies ist zum Teil manuell
einzustellen oder erfolgt automatisch.

Sticky Shed Syndrome
Siehe «Bindemittelzersetzungy.

TBC
Engl. Abk. fir «Time Base Corrector». Siehe «Zeitfehlerausgleicher».

Tréger

Auch Tragermedium. Die physische Form des Mediums, auf das
Video- oder andere Informationen aufgezeichnet werden (z.B.
Magnetband).

Tréagermaterial

Auch «Tragerfolie». Unterste Bandschicht, auf dem die Magnetbe-
schichtung aufgetragen wird. Das haufigste Tragermaterial fiir ana-
loge Videobander ist bisher PET (Polyethylenterephtalat). Fir digi-
tale Videobander wird meist PEN (Polyethylennaphtalat) verwendet.

Umformatieren

Uberspielen von Aufzeichnungen auf ein anderes Format und/oder
Medium. Wird auch als «Transfer», «Migration» oder «Konvertie-
rung» bezeichnet. Siehe auch «Kopieren».

GLOSSAR MEMORIAV

Zeitfehlerausgleicher

Ein elektronisches Bauteil, das bei analogen Videogeraten die
Zeitfehler ausgleicht, die durch Verdnderungen in der relativen
Geschwindigkeit zwischen Kopf und Band entstehen. Engl. «Time
Base Corrector», TBC.
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Immer hdufiger sind Video-
bilder nicht mehr (nur) auf
Magnetbdndern gespeichert,
sondern auch auf den optischen
Datentrdgern CD und DVD (hier
auch einfach Discs genannt).
Beide Trdger eignen sich nicht
fiir die langfristige Erhaltung
von Videos (siehe dazu Artikel
zu DVD im Kapitel Reproduk-
tion), sind aber praktische und
glinstige Zugangsmedien.

Wie bei den Magnetbandern
verldngert sich die Lebensdauer
von Discs durch sorgfdltigen
Umgang und optimale Lager-
bedingungen. Die folgende
Ubersicht gibt die wichtigsten
Grundsaétze fiir die Erhaltung
von optischen Datentragern
wieder.

MEMORIAV

Umgang mit optischen Datentragern (CD, DVD)

— Beriihren Sie CDs und DVDs nur am ausseren
Rand und in der Mitte.
— Beschriften Sie die Discs wenn moglich nurin

der Mitte, wo die Scheiben keine Informationen

enthalten.
— Halten Sie Schmutz und andere Verunreini-
gungen von der Disc fern.

— Lagern Sie CDs und DVDs aufrecht (wie Bicher
und Videos) in daftr vorgesehenen Schutzhtl-

len aus Plastik.

— Legen Sie die Discs immer gleich nach
Gebrauch wieder in die Schutzhille zurtick.

— Lassen Sie die Discs wenn immer méglich in
den Schutzhillen, um die Auswirkungen von
Klimaschwankungen zu minimieren.

— Offnen Sie die Packung von Aufnahme-CDs
oder -DVDs erst, wenn Sie fiir die Aufnahme
bereit sind.

— Lagern Sie die Discs an einem kiihlen,
trockenen und dunklen Ort mit sauberer Luft.

— Entfernen Sie Verunreinigungen (Dreck, Finger-

abdriicke oder Flissigkeiten) mit einem
sauberen, trockenen Baumwolltuch, indem
Sie in einer geraden Linie von der Mitte nach
aussen wischen.

— Uberprifen Sie die Discoberflache vor der
Aufnahme. Verschmutzte oder auch nur leicht
beschadigte Rohlinge missen weggeworfen
werden.

Zu vermeiden

— Berithren der Disc auf der Oberflache.

— Verbiegen der Disc.

— Verwendung von Aufklebern.

— Langfristige horizontale Lagerung.

— Hitze oder hohe Feuchtigkeit.

— Schnelle Wechsel von Temperatur und Luft-
feuchtigkeit.

— Sonnenlicht oder andere Quellen ultravioletter

Strahlung speziell fir Aufnahme-CDs/DVDs.
— Schreiben oder markieren auf der Datenseite
der Disc.
— Reinigen mit kreisférmigen Bewegungen.
— Klebeetiquetten auf der Disc.

— Verkratzen der Oberseite.

— Benutzung von Kugelschreibern, Bleistiften
oder losungshaltigen Stiften zur Beschriftung.

— Versuch, die Aufkleber wegzunehmen oder
neu aufzukleben.

Allgemeine Empfehlungen fiir die

langfristige Lagerung von optischen
Datentrdgern

— Beim Gebrauch von Aufnahme-CDs und -DVDs
wird empfohlen, Discs mit einer Reflexions-
schicht aus Gold zu nehmen.

— Klimabedingungen flr Lagerung von CDs
und DVDs:

Temperatur: weniger als 20°C, aber mehr als
4°C. Relative Luftfeuchtigkeit: 20% bis 50%.

— Akzeptables Klima fir langfristige Lagerung:

18°C und 40% relative Luftfeuchtigkeit.

QUELLE: QUICK REFERENCE GUIDE FOR
CARE AND HANDLING, AUS: FRED R.BYERS,
NIST SPECIAL PUBLICATION 500-252:

CARE AND HANDLING OF CDS AND DVDS -
A GUIDE FOR LIBRARIANS AND ARCHIVISTS,
GAITHERSBURY / WASHINGTON DC 2003
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Die folgenden Grundsatze sind
eine Kurzfassung der in den
vorliegenden Empfehlungen
ausgefiihrten Anforderungen
zum sachgemédssen Umgang
mit Videobdndern.
Missachtungen dieser Regeln
konnen zu frithzeitigem Verlust
von aufgezeichneten Informa-
tionen oder zum Zerfall der
Magnetbander fiihren.

Kurzinformationen zum
Umgang mit den optischen
Datentrdagern CD und DVD
finden Sie auf der Innenseite
dieser Publikation.

Umgang mit Videobdndern

Machen Sie sich mit den Anleitungen zur
Bedienung von Abspielgeraten vertraut und
halten Sie diese ein.

Bewahren Sie Bander vor und nach deren
Verwendung in ihren Schutzhillen auf.

Vor und nach ihrer Verwendung missen
Bander aufrecht aufgestellt werden.
Uberpriifen Sie vor dem Abspielen, ob die
verwendeten Gerate korrekt eingestellt sind.
Weisen Bander Anzeichen von Verschmutzung
auf, mussen sie vor dem Abspielen gereinigt
werden.

Vor dem Abspielen muss das Band korrekt in
das Abspielgerat eingelegt sein.

Spulen Sie nach dem Abspielen die Bander im
langsamen Rick- oder Vorlauf vollstandig auf
einen Spulenkern auf, bzw. eine Kassette an
den Anfang zuriick.

Bei Bandern auf offenen Spulen missen die
Bandenden stets befestigt werden.

Fur den Transport oder Versand miissen
Bander sachgemass verpackt werden.
Verwenden Sie flr zu archivierende
Aufnahmen ausschliesslich neue Bander.
Sichern Sie alle Originale und Archivkopien
gegen Uberspielen, sobald diese bespielt sind.
Uberpriifen Sie vor dem Abspielen oder Auf-
zeichnen alle Bander auf Verschmutzungen
oder Schaden.

Konsultieren Sie im Notfall so schnell wie
moglich erfahrene Fachleute.

Bander und Gerate missen vor Staub und
Schmutzpartikeln geschitzt werden.

Bander missen unter stabilen klimatischen
Bedingungen aufbewahrt werden.

Sind Bander warm oder kalt, so missen sie vor
dem Abspielen akklimatisiert werden.

Bander sollten kiithl und trocken gelagert
werden.

Berithren Sie Bander niemals mit blossen
Handen.

Uben Sie niemals Druck auf die Randscheiben
des Spulenkerns aus.

Stellen Sie niemals Gegenstdnde direkt auf
ungeschitzte Bander.

Fithren Sie Bander niemals mit Gewalt in
Hillen oder Geréte ein.

Bander diirfen nicht fallengelassen oder
geworfen werden.

Einzelne Bandabschnitte dirfen nicht
miteinander gekoppelt werden.
Magnetbander missen von Magnetfeldern
ferngehalten werden.

Nasse, feuchte oder verschmutzte Bander
durfen weder abgespielt noch gespult werden.
In einem verschmutzten, fehlerhaft eingestell-
ten oder allgemein fehlerhaften Abspielgerat
durfen Bander weder abgespielt noch gespult
werden.

Bander diirfen niemals in einer fur Feuchtigkeit
anfalligen oder von Wasserschaden bedrohten
Umgebung (zum Beispiel in Kellern)
aufbewahrt werden.

Bander durfen auf keinen Fall mit Speisen oder
Getranken in Bertthrung kommen.

Bander dirfen niemals extremen
Temperaturen ausgesetzt werden.

Jede langere Einstrahlung von UV-Licht (inkl.
Sonneneinstrahlung) auf Bander muss
vermieden werden.

Versuchen Sie nicht, Bander zu reinigen, die
durch Klebstoffe, Schimmel oder unbekannte
Substanzen verunreinigt wurden, wenn Sie
nicht tber die entsprechende Ausbildung oder
Erfahrung verfligen.

Bei der biologischen Dekontamination von
Bandern dirfen keine Gerdte eingesetzt
werden, die mit Strahlung arbeiten. Hohe
Strahlungsdosen kénnen hohe Temperaturen
erzeugen, die die Bander bzw. ihr Gehduse
zum Schmelzen bringen oder verformen
konnen.

QUELLE: FACT SHEET 16, AMIA VIDEOTAPE PRESERVATION FACT SHEETS



